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NOTA PRELIMINAR

El Tomo VIII de esta publicacion completa el periodo 1915-
1945 iniciado en el tomo anterior. Lo hace afladiendo los
capitulos que corresponden a la Arquitectura, la
Pintura, la Interpretacion Musical y, por primera vez,
la Cinematografia.

La Academia ha decidido proseguir su Historia
General del arte en la Argentina con dos tomos mas, el
IXy el X, en los cuales se pretende continuar el relato de
los hechos artisticos més alla de 1945 y llegar, por lo
menos, hasta los prolificos afios 60 de nuestro siglo.

La definicién de los contenidos y la diagramacion
estuvieron a cargo del extinto ex presidente Ing. Don
Basilio Uribe por este medio la Academia rinde homenaje a
su esfuerzo






COMIENZOS DEL SIGLO XX

LA ARQUITECTURA ARGENTINA
(1900 -1945)

LA CINEMATOGRAFIA ARGENTINA
(1896 -1945)

LA INTERPRETACION MUSICAL

(1)
(1926 -1945)

LA PINTURA EN LA ARGENTINA
(1915-1945)






LA ARQUITECTURA ARGENTINA
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1. Academia Nacional de Bellas Artes: “Historia General del
Arte en la Argentina”, Tomo V: “Fines del siglo xix y comien-
zos del xx”; pagina 208 ad fine: “Arquitectura 1880-1930".
Buenos Aires, 1988.

2 Enlaregion del Rio de la Plata, desde las Ultimas décadas del
siglo xviii, hubo ejemplos puntuales de arquitectura de inspira-
cién neoclésicay también hubo arquitectura de rasgos clasicistas.
En las décadas del ‘30 y del ‘40 del siglo pasado aparecen, como
presagio, pero muy esporadicamente, edificios representativos
del eclecticismo romantico, tanto clasista como goticista, pero la
generalizacion del edecticism historicistay el camino al apogeo del
mismo comienza solo a partir del setenta del siglo pasado.

INTRODUCCION

Este capitulo de la historia de la arquitectura
argentina comienza en los primeros afios de
nuestro siglo y termina en 1945,

Parte de lo ocurrido entre 1900 y 1930 fue el
tema de nuestro capitulo anterior: “La arqui-
tectura argentina de 1880 a 1930”. En él nos
ocupamos del academicismo y dentro de éste,
del eclecticismo historicista.l

Desde un punto de vista amplio puede decir-
se que la teméatica de nuestro capitulo anterior
es, hasta 1930 la méas importante. Por cierto
que es asi si se enfoca el asunto en razdn del ti-
po de arquitectura que mas se hizo; o sea como
lo més aceptado y usual de la produccién de
los arquitectos —en cuanto profesionales— y
de lo que se inculcd en las escuelas de arqui-
tectura, en su tarea de formaciéon de arquitec-
tos y de la difusion de las teorias de la arquitec-
tura.

No podemos dudar de que hasta 1930 el
eclecticismo historicista, como idea, mas aln
como cultura, fue lo central, lo més corriente y
por lo tanto desde una perspectiva general fue
lo més importante. También desde el encuadre
de su valoracion social, lo més prestigioso.

El eclecticismo historicista en sus vertientes
neoclésicas, romantico clasicista, pintoresquista
o eclecticista per se, estuvo en el centro del es-
cenario de la arquitectura argentina desde las
ultimas deécadas del siglo xix2hasta por lo me-
nos 1930, apoyado y consolidado en las ense-
fianzas de las escuelas de arquitectura, organi-
zadas en funcion del ideario académico en el
cual tuvo un gran ascendiente la cultura arqui-
tectonica francesa, en particular la de la Ecoéle
des Beaux Arts de Paris.

Pero sostener este criterio no implica menos-
precio de lo demas, ni supone desestimar aque-
llas propuestas que fuera de la corriente princi-
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pal, fueron creadas y realizadas entre 1900 y
1930 y tampoco las que se hicieron entre 1930
y 1945, aunque ya en estos Ultimos 15 afios el
protagonismo del eclecticismo historicista ha-
bia mermado, su prestigio declinaba y sus ideas
y sus manifestaciones formales ya no eran acep-
tadas tan favorablemente como lo habian sido
a comienzos de siglo.

Ocurrieron, durante el periodo 1900-1945,
cosas muy importantes en el arte, fendmenos
que desde un punto de vista cualitativo y por
sobre todo desde la perspectiva de la creacion,
quizas son mas importantes que el eclecticismo
historicista; hechos artisticos e intelectuales
que son de una gran significancia que aconte-
cen fuera del &mbito del academicismo tradi-
cional y oficial.

Este capitulo trata casi enteramente de esos
hechos artisticos, mas aun culturales, que en
mayor o en menor medida se alejaron o se en-
frentaron a la ortodoxia arquitecténica de los
primeros treinta afios de nuestro siglo.

El traslado e incorporacion del arte europeo
a la cultura del Rio de la Plata, no sélo implicd
la asimilacion de sus corrientes principales, si-
no también de sus problemaéticas generales y
de sus confrontaciones y antagonismos particu-
lares, en un proceso de transculturacién de
gran porte pero, en general de moderada pro-
fundidad.

Una transculturacién masiva aunque en lo
profundo, de mediano calado, es particular-
mente caracteristico de nuestra cultura arqui-
tecténica de las tres primeras décadas del co-
rriente siglo. Es conveniente no perder de vista
este hecho cuando se trata de llevar adelante
un analisis riguroso y razonable de lo que fue,
en nuestro pais, la actividad arquitecténica de
la primera mitad de nuestro siglo.

Arquitectonicamente, por lo menos a prime-
ra vista, la Argentina quiso ser Europa; nues-
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3. La utopia de hacer, y mas aln de ser, Europa en América es
el substrato mas poderoso del desarrollo cultural argentino de
las primeras décadas del siglo XX, tal como lo habia sido de la
segunda mitad del siglo xix.

tras ciudades y hasta nuestros pueblos, especial- europea, trasladada a un escenario americano;
mente los de la pampa hiumeda y del litoral flu- el nuevo escenario, especialmente el natural y
vial, adoptaron una fisonomia europea, un pa- la espacialidad fueron los condicionantes fina-

recido o semblante europeo que no llegd a les: los hechos que marcan el limite ambiental

serlo mas aln, por qué la naturaleza, el pode- de una europeizacidn posible.3

roso conjunto de lo ingénito, lo impidid. En el periodo que va de 1915 a 1935 el Neo-
Entonces, tal como se presentaron los he- colonial se presenta como una fractura del eu-

chos, la historia de la arquitectura argentina es, rocentrismo vigente y es, sin duda, un esfuerzo

en su mayor parte, la historia de la arquitectura apasionado, tanto artistico como intelectual, de

Buenos Aires. La calle Florida, c. 1905. (A.G.N.).



reivindicar algo mas propio. Un esfuerzo cultu-
ral pero que arquitecténicamente fue, en gran
parte fagocitado por el eclecticismo historicista
y pintoresquista.

Este tema de los limites de la europeizacion
y mas aun de la licitud de la misma, ha sido
motivo de mucho desvelo de los investigadores
e historiadores de la arquitectura argentina. El
asunto es por demas interesante y a €l nos ire-
mos refiriendo.

El traslado de las problematicas intimas del
arte europeo, de sus polémicas y de sus enfren-
tamientos propios, mas la docil aceptacion de
estos hechos en un pais nuevo, es el substrato
cultural en que pudieron arraigarse en nuestro
territorio casi todas las expresiones de la arqui-
tectura y de la decoracién que buscaron, en
Europa, oponerse o alejarse del academicismo
y de su recetario eclecticista.

LAS ARQUITECTURAS Y LA DECORACION
NO ACADEMICISTAS

En la Argentina hay una sorprendente canti-
dad de arquitectura y de decoracidén que en
Europa recibio distintos nombres: Art Nou-
veau, Modern Style, L’Art 1900, Liberty, Sezes-
sion, Modernisme, Jugendstil, y algunos més,
de tanto o menor significacién. El nuestro es
uno de los pocos paises fuera de Europa que
puede mostrar, aun hoy, un conjunto relativa-
mente atractivo de obras que corresponden a
estas denominaciones, ninguna de las cuales es
lo suficientemente amplia como para describir
satisfactoriamente a este vasto conjunto de ten-
dencias del disefio cuyo apogeo fue alrededor
de 1900. Es debido a la imposibilidad de hallar
una denominacidn abarcante, que recurrimos
al concepto de arquitecturas no académicas o
antiacadémicas para describirlas. También po-
demos decir que fueron arquitecturas de alter-
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Buenos Aires. La calle Florida, c. 1927. (A.G.N.).

nativa, que marcharon, casi siempre al margen
de la complacencia academicista y que fueron
consideradas extravagantes y hasta licenciosas
por la ortodoxia profesional y por quienes se
consideraban custodios del dogma artistico ofi-
cial.

La mayoria de las tendencias no académicas
de fin y de comienzos de siglo tienen algunos
rasgos en comun que las identifican y que las
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hermanan, al mismo tiempo que las diferen-
cian del eclecticismo historicista.

Por sobre todo debemos sefialar en el lugar
méas destacado a la idea y a la intencion de ha-
cer algo nuevo respecto de las arquitecturas
que tenian acaparado el patrocinio oficial.

Otro rasgo comun de estas tendencias es su
vinculaciéon con las vertientes mas novedosas y
contestatarias de la literatura y de la poesia, de
la pintura y de la escultura.

En general la influencia de las nuevas co-
rrientes de las otras artes, incluyendo a la musi-
ca —Fauré, Elgar, Mahler, Debussy, Richard
Strauss, Chausson, Dukas, Satie, Scriabin, Ra-
vel, de Falla— se ligan y se funden conceptual y
formalmente con estas arquitecturas de oposi-
cion y de ruptura.

4. Hay un caso muy notorio que rompe el esquema de que los
gobiernos siempre estaban ligados a las corrientes mas con-
vencionales del arte. La excepcion fue Héctor Guimard (1867-
1943) a quien se encomendo el disefio y la construccion de los
nuevos accesos (quioscos, marquesinas y barandillas) del sub-
terraneo de Paris, trabajo que realiz6 de la manera méas origi-
nal, dando lugar a un estilo Gnico, el Style Metro.

No hay lugar a dudas que la apertura expre-
siva que se concreta tan cabalmente a partir de
la obra de los Impresionistas, tuvo una gravita-
cion enorme en el comienzo de la desarticula-
cion del andamiaje academicista. Sin embargo,
la relacion del Impresionismo con las nuevas
arquitecturas y sus colaterales decorativas, no
parece ir mas alla de una busqueda comuin a
extramuros del arte oficial, generalmente vin-
culado éste al realismo, al figurativismo y al
preciosismo pictorico.4

A diferencia del Impresionismo, la influencia
del Simbolismo sobre las nuevas tendencias,
vista desde un enfoque formal, fue méas obvia;
no hay en la mayoria de estas nuevas tenden-
cias un orden que cumplir, ni una manera mas
0 menos definida, mucho menos estructurada,

Buenos Aires, La pIaza San Martin, c. 1905. En el centro el Salén Nacional de Bellas Artes, ex Pabellon de la Argentina en la

Exposicion Universal de Paris de 1889. (A.G.N.).



5. Gustave Moreau (1826-1898). Considerado el pintor
simbolista por excelencia. Alumno de L’Ecéle de Beaux Arts,
admirador de Delacroix y maestro de George Rouault.

de ordenar las partes; mas bien se verifica lo
contrario: una propensiéon a la desestructura-
cion, a la desmaterializaciéon, a un efectismo
formal y a la fantasia.

Casi todas las vertientes del arte del 1900
que se opusieron al academicismo y a las dis-
tintas orientaciones del asociacionismo histori-
cista, tuvieron una fuerte dosis de subjetividad
esencial, hecho verificable en la vocacién in-
trospectiva de casi todas sus figuras protagoni-
cas. En los autores de las arquitecturas de al-
ternativa, la voluntad de crear efectos, en que
la fantasia es lo principal; ambientes en que el
encantamiento surge como resultado de la in-
definicién formal y la indeterminacion espa-
cial se confirma un vigoroso contenido subjeti-
vista, no ya romantico sino simbolista. En la
intencidn es la subjetividad que trasciende y
surge del recuerdo la frase de Gustave Mo-
reau: “Amo tanto a mi arte que no seré feliz
hasta que lo haga para mi mismo”.5Para los ar-
quitectos del antiacademicismo cada obra de-
bia ser un testimonio inédito.

Una tercera caracteristica de estas nuevas co-
rrientes fue la voluntad de crear y constituir
unos sistemas expresivos completos, unos con-
juntos de disefios identificables individualmen-
te con cada tendencia. Esta basqueda no es pri-
vativa de estos movimientos artisticos del 1900,
ya que todos los estilos tienden a formar siste-
mas iconograficos completos y diferenciables.
Pero en este caso es de mucho interés, porque
revela que en cada una de estas nuevas corrien-
tes, existié la voluntad de crear un estilo o sea
un conjunto de iméagenes y de simbolos cuya fi-
liacion fuese facilmente distinguible. Esta vo-
luntad de conformar en cada caso un estilo es
importante, especialmente en funcién de lo
que sigue.

Finalmente, como cuarta peculiaridad de ca-
si toda la creacion antiacademicista podemos
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decir que la misma tiene fuertes raices regiona-
les y en la mayoria de los casos encarnay repre-
senta valores expresivos de contenido oriundo
0 nacional. Es asi que los Arts & Crafts son in-
negablemente britanicos, el Liberty es italiano
(a pesar de la anglofilid del nombre), el Ju-
gendstil es aleman, el Sezessionstil es vienés y
el Modernisme es cataldn. En ciertos casos las
fronteras no son rigurosas; por ejemplo el Art
Nouveau en un tiempo habia asumido la titula-
ridad genérica de todo el conjunto, producien-
do este hecho una inevitable confusién seméan-
tica, ya que no hay dudas que entre casi todas
estas manifestaciones del antiacademicismo
hay diferencias.

Sin embargo, las raices domésticas no fueron
obstaculo para que se produjeran interesantes
hibridaciones como en el caso de la influencia
de la Sezession vienesa sobre el Modernisme
catalan; caso curioso si se tiene en cuenta que
este Ultimo fue, sin duda, el méas nacionalista
de todos. También fue considerable la influen-
cia de Mackintosh y de la Escuela de Glasgow
sobre la Sezession.

A propésito de las influencias regionales o
nacionales, es interesante considerar el papel
que tuvo la memoria historica oriunda en la
gestacion y en el desarrollo de estas corrientes
innovadoras. En general la situacién se presen-
ta ambigua; de manera que asi como en la obra
de los belgas, en especial la de Victor Horta la
influencia historica es dificil de encontrar;
pero en el Art & Crafts el antiguo arte celta y
en el Modernisme catalan la influencia del gé-
tico es fundamental, como lo es el folklore y el
artesanado en la obra de los escandinavos y los
holandeses.

La actividad de los creadores antiacademicis-
ta rompe el frente cultural del eclecticismo his-
toricista en dos puntos esenciales: uno artistico
y otro politico. En la expresién como asunto
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esencialmente estético y en la idea hegemdnica
de una manera de hacer y de ensefiar a hacer
arquitectura, asunto netamente politico.

ACERCA DEL ART NOUVEAU EN LA
ARGENTINA

Si aceptamos que al historiador y al teoriza-
dor siempre se le pregunta el porqué de las

cosas y debe dar respuestas esclarecedoras, el
caso del Art Nouveau en la Argentina plantea
algan dilema de dificil dilucidacion, y hoy no
es facil dar una respuesta absolutamente certe-
ra a esos porqués, acerca de como fueron las
razones de ser del Art Nouveau entre noso-
tros. Lo mismo podemos decir de todas las
arquitecturas de alternativa con la excepcion
del Modernisme catalan.

E. S. Rodriguez Ortega, ingeniero. La excepcional fachada de la casa de la avenida

Rivadavia 2031, Buenos Aires.



6. Williams Morris (1834-1896), artista, artesano, poeta, polemis-
ta, medievalista, disefiador gréfico, editor, impresor, publicista y
también socialista, una de las personalidades mas respetadas y
queridas del siglo xix. Su inteligente definicion de la arquitectu-
ra “como todos los lugares creados por el hombre para que este
pueda desenvolver de la mejor manera todas sus acciones mate-
riales, intelectuales, sociales y espirituales”, es de una extraordi-
naria vigencia y de una sobresaliente perspicacia.

7. Fueron los interiores de la tienda “L’Art Nouveau de Paris,
disefiados por Henry Van de Velde en 1896 que dieron su
nombre al estilo de la linea sinuosa. Van de Velde (1863-1957)
es un protagonista de la renovacion del disefio y pionero del

Obviamente que el “echar mano a lo euro-
peo” que ya decia Mario Buschiazzo hace mu-
chos afios, estd también en la cuestion del
arraigo de estos estilos contestatarios en la Ar-
gentina y a que ésto fuera posible muy répida-
mente contribuy6 de manera decisiva, el hecho
de que gran parte del Art Nouveau se difundi6
por la via comercial, por la venta de objetos
manufacturados.

Contrariando la prédica de William Morris6
mentor y promotor de los Arts & Crafts, el Art
Nouveau fue un fendmeno que debié su pro-
pagacion al consumo, impulsado por la moda.

Entre nosotros los nombres de Gallé, Daum,
Lalique, Miller, Legras, Tiffany, Majorelle y
otros, rapidamente adquirieron fama y presti-
gio. Sus productos de gran calidad y de origi-
nalisimo disefio: vidrios, joyas, muebles, arte-
factos y adornos para el hogar, despertaron un
entusiasmo febril especialmente en la nueva
burguesia, en la clase media en ascenso.

Las grandes tiendas europeas, a través de sus
sistemas de ventas y de promocidn hicieron po-
sible, con fines més utilitarios que culturales, la
difusiéon de los objetos Art Nouveau; “La Sama-
ritane” y “Au Printemps” de Paris. “L’Innova-
tion” de Bruselas y dos casos notables: “Li-
berty’s” de Londres, que dio origen al nombre
del movimiento Stile Liberty en Italia y “L’Art
Nouveau”, también de Paris, que dio su nom-
bre al estilo.7

Sin embargo, por muy importante que haya
sido la presencia de objetos, el menaje Art
Nouveau, en las vidrieras y en los escaparates
de las tiendas, la arquitectura de este estilo no
tuvo una gran aceptacion y segin algunos testi-
monios de la época el riesgo social de su uso
era considerable. El anatema de cursi, siempre
le rondo y el estigma de parvenus acecho siem-
pre a sus adeptos y a sus usuarios.

Los edificios Art Nouveau que hoy estan en
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Movimiento Moderno. José Maria Pefia que tanto ha hecho
porque se conozca el Art Nouveau en la Argentina, nos dice
que “Este estilo... habia comenzado a penetrar en las casas por
medio de objetos de uso cotidiano tales como juegos de
tocador, vajilla 0 adornos. (Ver catalogo de la exposicion “En
Bélgica, el Art Nouveau 1803-1905”, Buenos Aires, julio de
1990).

Balancin de un herraje de una puerta de la avenida
Rivadavia 2081, Buenos Aires.

Detalle del frente de mostrador de la farmacia de la calle
Cangallo 3602, Buenos Aires.

pie y en un estado de conservacion aceptable
son muy pocos. En muchas ciudades argenti-
nas hay una herreria Art Nouveau de buena ca-
lidad y disefio, insertada en obras de arqui-
tectura que en la mayoria de los casos no
tienen la originalidad de sus puertas, barandi-
llas y accesorios metéalicos. Tampoco hay mu-
cha innovacién en el disefio de los edificios, en
comparacion con el nivel de creacién de los
pafios y de las guardas de azulejos de muy
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8. Los azulejos de ésta época fueron en su mayoria britanicos,
producidos por Pilkington’ y otras conocidas manufacturas; al-
gunos disefiados por William de Morgan, mas afines a las ideas
del Glasgow School of Al't que a las corrientes francesas.

E. S. Rodriguez Ortega, ingeniero. Ventana y balcon de la
casa de la avenida Rivadavia 2031, Buenos Aires.

novedoso dibujo, utilizados con criterio deco-
rativo en zaguanes, patios, bafios y cajas de es-
caleras.8

También fueron incisivos como vehiculos de
difusion del Art Nouveau —el estilo de la linea
sinuosa y de la inspiracion vegetal— las revis-
tas. Una en especial y de gran popularidad,
“Caras y Caretas”, en la que varios dibujantes—
Castro Rivera, Hohmann, Giménez, Holmberg,
Zavatto y el famoso caricaturista Cao— se pro-
digaron en brindar buenas ilustraciones resuel-
tas segln esta nueva modalidad, en que la linea
predominaba sobre el volumen.

En fin, en la Argentina, al Art Nouveau hay
que buscarlo mas en el detalle que en la totali-
dad. En la decoracion, suele ser abundante co-
mo lo fue también en los medios gréficos.

Pero hay ciertas piezas arquitecténicas que
por derecho propio merecen ser destacadas.
Una de ellas es la fachada del edificio de la ave-
nida Rivadavia 2031 de Buenos Aires, que cons-

E. S. Rodriguez Ortega, ingeniero. Coronamiento del
edificio de la avenida Rivadavia 2031, Buenos Aires.

truyé en 1905 E. S. Rodriguez Ortega; se trata
de un edificio de departamentos de cuatro pi-
sos, cuya fachada es enteramente Art Nouveau.
Este frente, de sutil curvatura, con un cuerpo
central de cuatro ventanas que avanza en for-
ma de boto window, estd unido, casi enredado,
por la trama del lirio; un trabajo de estuco bien
logrado. El remate de la cornisa de esta obra
tiene como motivo central un esotérico Neptu-
no, cuyas barbas dan forma a la baranda de la
azotea sobre la calle. Las barandillas de los bal-
cones son anguilas entrelazadas. El conjunto es
sin duda un notable alarde de fantasia y de au-
dacia siendo una lastima que su planta baja se
encuentre obliterada por unas marquesinas del
peor tipo comercial.

Igualmente singular es la tumba de Rufina
Cambaceres en el Cementerio de la Recoleta de
Buenos Aires, cuyo frente, un entrelazado y si-
nuoso tema vegetal remata en un crespon floral;
en la puerta, la inocente figura de la nifia Cam-
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Estatua de Rufina Cambaceres, Cementerio de la Recoleta, Estatua de Rufina Cambaceres, detalles de la cabeza y del
Buenos Aires. torso. Cementerio de la Recoleta, Buenos Aires.
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Jules Dubois, arquitecto. Hotel Chile, avenida de Mayoy Santiago del Estero, Buenos Aires.



9. La de la calle Chile y la de la avenida Independencia desa-
parecieron a fines del ’60, cuando la avenida 9 de Julio se pro-
long6 hasta la plaza Constitucion.

10. En 1966, finalizando la redaccion de “La Arquitectura del
Liberalismo en la Argentina”, percibimos que hay un periodo
que, comenzado alrededor de 1895 termina en 1914, en que los
disefios de exteriores de la vertiente clasista del eclecticiso histo-
ricista va adquiriendo una notoria informalidad, una época en
que las fachadas se hacen mucho menos rigidas y se recubren
de un barrogquismo exuberante y profuso; y no pudiendo en-
contrar una dominacién ya instalada y aceptada para describir a
este periodo de gran lasitud del disefio le pusimos “academicis-

baceres, de cuerpo entero, tiene un aire simbo-
lista: ¢una reencarnacion, una aparicion?.

En la calle Herrera 773 de Buenos Aires hay
una fachada Art Nouveau antepuesta a una ti-
pica casa chorizo; hasta hace unos veinticinco
afios habia otra exactamente igual en la calle
Brandsen 771. Estas dos casas han sido atribui-
das a Alfred Massue, aunque es probable que
no sean de este autor. lgual cosa sucede con
tres casas donde las fachadas eran de disefio
parecido y que estaban en la calle México 1936,
en la calle Chile 1044 y en la avenida Indepen-
dencia 1036. De las tres, s6lo queda en pie la
primera, muy deteriorada.9

En cambio es de Massue el edificio de las ca-
lles Tucuméan y Talcahuano, Buenos Aires, hoy
sometido a una controvertida cirugia plastica
cuyo objetivo es salvar el pabellon de la ochava,
que es lo més destacable de esta obra en la cual
la afiliacion Art Nouveau se nos ocurre mas
bien marginal. Que Massue no era un practi-
cante del estilo de la linea sinuosa, son prueba
el mencionado edificio de la plaza Lavalle y la
casa que le construy6 a Irene H. De Moreno
que se hallaba en la esquina de Cerrito yJun-
cal. Son estas unas obras francamente hibridas
en que el autor mezcla componentes clasicistas
con elementos curvilineos de una manera sui
generis. Su obra mas comprometida con una
posible vanguardia, estaba en la calle Charcas
al 1600 y también ha desaparecido.

Un ejemplo caracteristico de encarar las co-
sas a mitad de camino entre el clasicismo y la
necesidad de hacer algo nuevo, es la obra de
Eduardo Le Monnier a cuyos méritos ya nos
hemos referido. Sin embargo, debemos volver
a su casa para Bartolomé Ginocchio de la calle
Lima de Buenos Aires, como caso ejemplar de
esta tendencia que, a falta de una denomina-
cién consagrada, llamaremos academicismo
abierto.
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mo fluido”, mote que ahora nos parece quizas candido, aunque
no incorrecto, porque hace referencia al alto grado de plastici-
dad y de maleabilidad en el uso de la decoracion.

11. Louis Dubois naci6 en Toulouse, Francia. Llego a la Ar-
gentina en 1888 y fue asistente de Alejandro Christophersen.
Mes adelante se asocié con Pablo Pater (1881-1966), también
de origen francés. Dubois fallecié en Buenos Aires en 1916.

12. En 1989 un incendio destruyd el cupulin de la ochava de
este edificio, cuyas fachadas han perdido gran parte de su de-
coracion original.

13. Hay quienes sostienen que el uso de la denominacion Li-
berty, el nombre de una conocida tienda de Londres, para

Un caso curioso es el edificio de la esquina
de avenida de Mayo y Santiago del Estero de
Buenos Aires, obra de Louis Dubois (1867-
1916)*“ donde en la actualidad se encuentra el
Hotel Chile. En esta obra el autor rompe las re-
glas de la composicion clasicista; s6lo queda
una insinuacion del basamento; el fuste y la
cornisa han desaparecido. La decoracidn es
densa, la solucion de la ochava es exhuberante
y concebida con imaginacion, rematando en
un templete con un extraordinario cupulin de
sinuoso perfil.2

Uno de los aspectos méas notables del Art
Nouveau en la Argentina, fue la alta calidad de
la mano de obra de quienes realizaron los deta-
lles del mismo, el trabajo de los de artesanos,
en especial el de los frentistas y herreros.

LIBERTY

No se nos ocurre pertinente entrar en la dis-
cusion terminoldgica acerca de la denomina-
cién mas acertada para identificar a las nuevas
tendencias del disefio en Italia a fines del
siglo xix. Un debate de muchos afios ha puesto
de relieve las ventajas y desventajas, siempre re-
lativas, de los nombres Liberty, Floréale, Mo-
dernismo, Stile Nouvo, Arte Nouva y algunos
mas. En rigor éste es un debate esencialmente
italiano y nuestra contribucion al mismo no co-
rresponde aqui. Entonces, aceptando que hay
algln riesgo, seguiremos llamando Liberty a las
manifestaciones antiacadémicas de origen ita-
liano que se dieron en la Argentina.B

En la Argentina de las primeras décadas del
siglo xx, actué un grupo de arquitectos italia-
nos cuya obra es de interés por su originalidad
y si bien no todas tienen el mismo nivel de cali-
dad, es necesario reconocer su importancia en
la basqueda de nuevos caminos alternativos del
academicismo. De este grupo se destacan, Vir-
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describir a la arquitectura no academicista y anticonvencional
del *900 italiano tuvo un sentido irdnico y hasta desdefioso. Li-
berty’s habia sido fundada en 1875 por Arthur Lasenby Li-
berty; este empresario genial produjo la mas sorprendente re-
volucion del disefio en todas sus manifestaciones. Empled para
llevar a cabo esta innovacion a disefiadores de gran prestigio:
M.H. Baillie-Scott (1865-1954), Walter Crane (1845-1915), Ar-
chibald Knox (1864-1933), W. R Lethaby (1857- 1911),CFA
Voysey (1857-1941) y George Walton (1867-1933); El apodo de
Liberty pudo haber sido aplicado con sorna a unas arquitectu-
ras que iban a contrapelo de las convenciones y usos corrien-
tes del momento, pero ni la produccion de Liberty’s de Lon-

ginio Colombo, Fausto di Bacco, Francisco Gia-
notti, Atilio Locad, Bernardo Milli, Salvador
Mirate y Benjamin Pedrotti. Virginio Colombo
tiene derecho a figurar entre los arquitectos
mas originales de la Argentina de comienzos
de siglo, junto con Eduardo Le Monnier y con
Julidn Garcia Nufez.

Colombo naci6 en Milan en 1885 y cursé es-
tudios terciarios en la prestigiosa Academia de
Brera. Llegd a la Argentina a los 21 afios de
edad y a los 25 ya habia obtenido una Medalla
de Oro, en 1910, por sus trabajos en la Exposi-
cion del Centenario de la Independencia Na-
cional.

En la época en que fue estudiante, la arqui-
tectura de alternativa en Italia ofrecia un cua-
dro interesante de obras, algunas de audaz con-
figuracion, producto del ingenio y de la
voluntad renovadora de un conjunto numeroso
de arquitectos, entre los que se destacan Ernes-
to Basile (1871-1932), Raimondo D’Aronco
(1857-1932), Pietro Feniglio (1865-1927), Ani-
bale Rigotti (1870-1968), Giuseppe Sommaruga
(1871-1947) y Ulisse Stachini (1871-1947). Es
razonable concluir que Colombo debe haber
sentido fuertemente, la influencia de un am-
biente artistico lleno de fermento innovador,
especialmente perceptible en Milan, ciudad
gue estaba completando un importante ciclo
de transformacion.

Su obra es la més cercana a la antitesis de la
ortodoxia arquitecténica del momento. En sus
edificios se comprueba un deseo de desestruc-
turacion del orden clasicista. Y si en las facha-
das subsiste un vestigio de basamento-fuste-cor-
nisa es una excusa para armar toda otra cosa:
un polifacético mundo de formas que van de lo
mas abstracto en las piezas de herreria, pasan-
do por la estilizacién floral, hasta llegar a los
planos enteros ocupados por representaciones
figurativas, de exaltada policromia y también

dres, ni las arquitecturas italianas de alternativas de aquel pe-
riodo, merecen, de manera alguna, menosprecio.

por esculturas de fuerte contenido simbolista,
algunas muy sensuales, como las de Edoardo
Passina en la fachada de Hipdlito Irigoyen
2563/7 de Buenos Aires. La antigua casa de la
familia Caru en Rivadavia y Afiasco, Buenos Ai-
res, demolida en 1964, fue un pintoresco ejem-
plo de residencia urbana cuyo perfil de castelo,
aparece también como una mera excusa para
crear un edificio formal y decorativamente exu-
berante, pletorico en la expresién de los mate-
riales nobles: granitos, marmoles —y otros de
acabada plasticidad— las esculturas voluptuosas
de Bianchi Peletti hacian contrapunto con la
excepcional verja de hierro, de disefio abstrac-
to: un claro testimonio de aquellos tiempos en
que se dio la contradiccién entre unas expresio-
nes de sensualismo maérbido y una busqueda
que asoma al territorio de la abstraccién. Otra
obra de Colombo de la avenida Rivadavia 3222,
Buenos Aires; innegable segmento de palazzo
entre medianeras, casi saturado de insinuacio-
nes clasicistas hasta el piso superior, remata el
edificio con una banda de decoracién de ojivas
sobre un fondo policromo de mosaicos, algo asi
como un eufemismo del gético veneciano.

En el edificio de la avenida Corrientes 2558
de Buenos Aires, su obra mas grande, la com-
posicion de la fachada es de gran vigor expresi-
vo y aunque algo sombria, tiene rasgos origina-
lisimos como el tratamiento de la zona del
fuste, cortada horizontalmente en tres pisos
por balcones, dejando mas libre la zona cen-
tral, mas estrecha y con un solo balcén en el
eje de simetria. Dos paneles de altorrelieves, a
la altura de este balcén central, completan la
tarea de segmentar el fuste. Sin embargo, el
mismo queda latente, insinuado, en el fuerte
sentido ascensional que le infunde el formato
vertical de las ventanas.

En la época del redescubrimiento de Colom-
bo, alld por 1966, caimos en la tentacion de



14. Hemos incluido, la magnifica fachada de este edificio de
Corrientes 2558 dibujada por los sefiores A Nufiez Berthe, A
Rondom y R Pérez, alumnos del arquitecto Jorge Goldem-
berg, extraida de “Eclecticismo y Modernidad en Buenos Ai-
res”, FAU/UBA, 1985. Véase bibliografia consultada.

Virginio Colombo, arquitecto. Residencia Carl, Rivadavia y
Afasco, Buenos Aires. Esculturas de Bianchi Peletti. (Demolida
en 1964).

identificar a este edificio con el Palazzo Casti-
glioni (Milan 1901-1904) de Giuseppe Somma-
ruga. El parentesco estd claro, el mismo subs-
trato ideoldgico se percibe en ambas obras,
pero en la de Colombo la segmentacion de la
fachada es mayor, mas evidente; la misma esta
parcelada de una manera muy radical, al extre-
mo de que se la podria descomponer por
partes.4

25

Virginio Colombo, arquitecto y Eduardo Passina, escultor.
Residencia con negocios en la calle Hipdlito Yrigoyen
2563/65/67, Buenos Aires.

Virginio Colombo, arquitecto. Edificio de la avenida Corrien-
tes 2558, Buenos Aires. (Detalle).
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15. Dada la importancia de la obra de Virginio Colombo da-

mos a continuacion un listado no taxativo de aquellas que no
han sido comentadas en este texto: Vivienda colectiva, H. Iri-
goyen 2569/75; vivienda colectiva, Agliero 1396; vivienda co-
lectiva, H. Irigoyen 3447; vivienda colectiva? 3459; vivienda co-
lectiva y comercio en planta baja, Charcas 2020/6; casa de
familia, Tucuman 1961; casa de familia, Entre Rios 1085; casa
de familia, Yerbal 724; casa de familia, Per(i 1050 (su Unico tra-
bajo academicista); Unione Operai Italiani, Sarmiento 1374;
Farmacia y vivienda, Canalejas y Artigas; Farmacia y vivienda,
Estados Unidos y Santiago del Estero; Fabrica de Calzado de
Anday Cia, H. Primo 2048/62; su propia casa, “Villa Raquel”,

En obras de menor dimension como las de
la calle Azcuénaga 1075y 1129, ambas en Bue-
nos Aires, Colombo se muestra ductil en la re-
solucién de la tipologia del petit hotel, siem-
pre buscando dar a sus trabajos un aire de
singularidad. Azcuénaga 1129 es un estupenda
casa, que trasciende el marco tipolégico usual,;
su frente contrasta por su austeridad con el
resto de la obra del autor.

Colombo falleci6 joven, en 1928 a los cua-
renta y tres aflos. Sin embargo su obra fue vas-
ta —mas de 35 edificios— y de una diversidad
muy apreciable.b

El tratamiento decorativo que en Colombo
parece estar siempre al borde del exceso, des-
borda en algunos de sus colegas italianos, nota-
blemente en uno: Bernardo Milli. También au-
tor de una apreciable cantidad de obras, la
mencion de una, en la calle Suipacha 940 de
Buenos Aires, es suficiente, para mostrar lo
que puede ocurrir cuando esta manera de dis-
poner una amplisima serie de elementos deco-
rativos y de ornamentacion no se rige por una
medida necesaria, aunque minima de discipli-
na formal. Los trabajos de Milli son interesan-
tes, pero sin duda demostrativos de una pro-
funda crisis. Una crisis de la razonabilidad del
disefio de esta vertiente del modernismo. Tam-
bién son prueba de la fragilidad conceptual de
las ideas que dieron lugar a este regodeo de las
formas, cuyo objetivo, forzoso es pensarlo, era
destacarse, hacer algo moderno.

La obra de Milli es indicativa de que la lucha
contra el eclecticismo historicista no iba a ser
exitosa por la via de la acumulaciéon ornamen-
tal y de una mera desintegracion de los 4rde-
nes clasicos. Ni Fausto di Bacco ni Francesco
Gianotti practican un esteticismo tan rebusca-
damente efectista como el de Milli, aunque les
falte algo de la invencion plastica, de la fanta-
siay el capricciode Colombo.

Paez 2068, desaparecida en el curso de 1986. Todos estos edi-
ficios estan en Buenos Aires.

Bernardo Milli, arquitecto. Detalle de la fantastica decoracién
del “petit hotel” de la calle Suipacha 940, Buenos Aires.

Hay, en los primeros afios del siglo xx, mu-
chos arquitectos que comienzan a percibir las
ventajas que pueden obtener para sus obras me-
diante la incorporacién de elementos provistos
por la industria, aunque para las mismas adn as-
piraran a mantener un perfil académico. La uti-
lizaciéon del acero estructural en la obra arqui-
tectdnica se habia ido generalizando a lo largo
del siglo xix, pero mostrarlo era inusual.

A pesar de un clima adverso a la exhibicion
de las estructuras de hierro y de acero, algunos
arquitectos no dudaron que estos materiales de
origen industrial, merecian ser expuestos tal



16. Hay un parecido realmente notable entre el aventana-
miento de este edificio y el que utiliz6 M Montarnal en una
obra de la rué Reamur de Paris. Quizas seria de la misma fun-
dicion. Indudablemente este edificio tiene un cercano paren-
tesco con ciertas obras europeas que se hicieron alrededor de
fin de siglo: la tienda Tietz de Berlin, 1898; Oid England y
L’Innovation de Bruselas, 1899 y 1901; La Samaritaine de Pa-
ris, 1905-1907, y otras.

como son. La decision de mostrarlos de una
manera franca y desembarazada de accesorios
academicistas, no pudo ser tomada facilmente;
requeria, para su cumplimiento, de una cierta
audacia y también, de una firme conviccion de
que el producto industrial tenia atributos pro-
pios de belleza y que su uso y manifestacién,
era algo no sé6lo necesario, sino también tras-
cendente, como expresion de una contempo-
raneidad especifica.

En el capitulo anterior nos referimos some-
ramente al mérito de algunas obras de Alfredo
Zucker (1852-1913): Las carpinterias de unos
aventanamientos continuos son el sello distinti-
vo de los edificios de Zucker, como lo son, de
una manera méas notable, del edificio que hi-
cieron en 1912 Emilio Hughe (1863- 1912) y
Vicente Colmegna en la esquina de la calle Sar-
miento y la avenida Callao, de la Capital. Pero
entre estas obras y la de di Bacco de 1913 en la
calle San José entre avenida de Mayo e Hipdli-
to Irigoyen, Buenos Aires, hay una distancia
considerable. En esta ultima, el aventanamien-
to de sostén metalico es —casi— la fachada
propiamente dicha. En los edificios de Zucker
yen el de Hughe y Colmegna el aventanamien-
to es parte del fuste, mientras que en el de di
Bacco el tema de la columna ha desaparecido y
si bien hay una reminiscencia de la composi-
cion tripartita tradicional, lo importante en es-
ta obra es que el protagonista ya es de origen
industrial.Di Bacco en su obra de SanJosé y
Avenida de Mayo de Buenos Aires estd cerca de
los trabajos de Lorenzo Siegrist en los almace-
nes —depdsitos de mercaderia al por mayor—
de Pert 535 y de Chacabuco 167 de Capital Fe-
deral, pero su obra tiene maés gracia, y puede
decirse que se inscribe claramente en el Li-
berty. Este trabajo es precursor, es la arquitec-
tura de la luz, del espacio.

No podemos aseverar lo mismo de Salvador
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17. Mas adelante fue sede de una de las grandes tiendas de la
Argentina: Gath & Chaves.

18. Salvador Mirate era napolitano. Anden éleve de L'ecole
de Beaux Arts de Paris, 1leg6 a la Argentina en 1887, siendo su
primer empleo conjulio Dormal.

19. Estas claraboyas a su vez tienen techos protectores de vi-
drio armado en forma de sombreretes.

Mirate (1862-1916) cuya Unica obra precursora
estd en la avenida de Mayo y Perl, Buenos
Aires. Se trata de un prolijo trabajo de insercion
de una importante vidriera en un envoltorio es-
tructural cubierto de maniposteria, conforman-
do una fachada de escaso relieve, destinada a
los Grandes Almacenes Luro;X pertenece a la
vertiente tipologica de las grandes tiendas euro-
peas. Mirate trabajé muchisimo: residencias pri-
vadas: urbanas y rurales, bancos, iglesias y pabe-
llones de exposicidn; todas eclécticas.B

Menos ecléctico es Francisco T. Gianotti
(1881-1967) a quien recordaremos aqui por
dos grandes edificios: la Galeria Gliemes y la
Confiteria EI Molino, ambos de Buenos Aires.
El “Pasaje Florida” en la segunda cuadra de la
calle homoénima, se termind de construir en
1915 y fue rebautizado “Pasaje Glemes”. Esta
galeria comercial con locales de oficinas en los
pisos altos y un teatro y salon de baile en el
subsuelo, es un edificio polifuncional de con-
cepcion absolutamente avanzada para aquel
entonces. El “Pasaje”, de doble altura va de la
calle Florida a la calle San Martin y recibe luz
diurna por dos claraboyas cupulares®y por lu-
cernas a lo largo de la boveda de cafion corri-
do. El efecto espacial debe haber sido de gran
calidad, hoy totalmente obliterado. La torre
del “Pasaje” con sus catorce pisos y el cerra-
miento vidriado del dltimo piso —dispuesto
para un restaurante— responde plenamente a
ese particular entusiasmo que sentian algunos
arquitectos por intercalar en sus obras elemen-
tos de origen industrial. En la decoracion de
este edificio, Gianotti aprovecha habilmente el
efectismo de la iconografia Liberty.

“El Molino”, conserva casi totalmente todo el
encanto de sus origenes. Su exterior, una metéa-
fora de casa de aldea, con las aspas del molino,
en un edificio de setenta metros (!), demuestra
que en 1912 aun perduraba en la Argentina
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Francisco T. Gianotti, arquitecto. Detalle del pinaculo de la
ochava de la confiteria Del Molino, Buenos Aires.

ese curioso margen de permisividad expresiva,
tan tipico de Francia entre 1895y 1910, segura-
mente asociado a la fardndula del fin de siécley,
entre nosotros, a la euforia de las fiestas del
Centenario (1910).

El cupulin de la esquina de las avenidas Ca-
l[lao y Rivadavia, en rigor un pinaculo, con sus

20. John Foster Fraser: “The Amazing Argentine”, pagina 280.
\ase Bibliografia consultada.

21. También de Gianotti era la desaparecida “Confiteria
Paris” de Charcas y Libertad de Buenos Aires, un bello ejem-
plo de arquitectura de una tardia belle epogee.

22. Julio Cacciatore en “ Summa”.

revestimientos de ceramicos de colores y su
exotico perfil, es un homenaje a “esa nacion
recién nacida, cuyo crecimiento es una de las
maravillas del mundo”.D

Es muy probable que Gianotti haya sido el
arquitecto de origen italiano que méas obras hi-
zo en la Argentina de la primera mitad del si-
glo xx. El conjunto de sus trabajos, lo mues-
tran muy permeable a las distintas influencias
de su tiempo, en el que se ubican etapas mo-
dernistas (¢Liberty?), eclécticas y modernas. A
lo largo de este trayecto también aparecen
obras de fuerte contenido academicista: aveni-
da Roque Sé&enz Pefia 660 y 651, Buenos Ai-
res.2Z En un tramo en que va abandonando el
vanguardismo del comienzo, Gianotti realiza,
también en la avenida R. S. Pefia, el Banco di
Napoli, cuyo envoltorio es neo veneciano.

En el proyecto del Centro Nacional de Turis-
mo sobre el Lago San Roque en la provincia de
Cordoba, incursiona, en 1936, en un modernis-
mo de grandes superficies de revoque blanco y
de tiras de aventanamientos horizontales, tam-
bién grandes, en un lenguaje expresivo cerca-
no al aerodinamismo del styling o del monu-
mentalismo futurista.

En resumen, hay que concluir que Gianotti
es un ecléctico que utiliz6 un muy amplio es-
pectro de variables, cuya actuacion profesional
lo coloca bastante por encima de sus colegas
eclécticos de la vertiente historicista, como
bien se ha dicho, por sus “intenciones de esca-
par del lenguaje académico que, sin embargo,
no lo llevan a olvidar ciertas reglas del orden
compositivo fuertemente arraigadas, debido a
su formacion”.2

Benjamin Pedrotti representa, méas clara-
mente que Gianotti, los problemas de un ar-
quitecto cuya formacién ortodoxa no le permi-
tiria avanzar mayormente en la formulacion de
un lenguaje méas original. Algunas de sus obras,



Bernardo Trivelloni, fachada de la casa de la calle Paraguay 1328, Buenos Aires, 1911
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23. Fabricados por Fiofinzaut de Milan - “La Nacion”, 12 de
noviembre de 1984.

24. En este caso, el parecido con la casa Galimberti de Milan
(1905), Giovani Battista Bossi, arquitecto, da pie para pensar
en que se trata de algo mas que una mera coincidencia.

25. “El acta de nacimiento del resurgimiento catalan esta fir-
mada por Lluis Doménech i Montaner en un articulo y un ma-
nifiesto que llevo el titulo “ En busca de una arguitectura nacio-
nal' publicado en 1878 en la revista “La Renaixensa” (citado
por Bruno Zevi en el prélogo de “Arquitectura Modernista” de
Oriol Bohigas, 1968; ver bibliografia consultada).

tienen detalle de herreria de disefio singulary
atractivo, como en el caso del Petit Hotel de Li-
bertad 773, de Buenos Aires. También en las
esculturas con que busca dar mayor informali-
dad a sus fachadas, Pedrotti incursiona en una
plastica apenas sensual. Mé&s atrevido es otro
italiano, Bernardo Trivelloni, cuya obra de
1911 en Paraguay 1328 de Buenos Aires, tiene
una fachada que es un verdadero documento
Liberty, tanto por el magnifico mural de azule-
josZB como la herreria que une a los dos balco-
nes.2

No es posible extender mas aln estas men-
ciones de nuestros italianos, comprometidos
en lo que fue la tarea comun de quienes en las
primeras décadas del siglo querian hacer algo
nuevo, espiritus inquietos que de alguna mane-
ra, querian romper con lo inveterado.

REFLEXIONES ACERCA DEL
“MODERNISME” EN LA ARGENTINA.

Para los catalanes que son quienes lo hicie-
ron, el Modernisme es un asunto de fuerte
contenido nacional.5Por lo tanto, es conve-
niente trazar una divisoria clara entre este mo-
vimiento y las demas tendencias de la renova-
cién artistica de fin de siglo.

Ciertamente puede decirse que el Modernis-
me catalan también fue un movimiento artisti-
co de alternativa, pero sus objetivos no fueron,
en esencia, ni ecuménicos ni hegemdnicos;
fueron fundamentalmente parte de un gran
acto de reafirmacion nacional catalana. De to-
dos los acontecimientos artisticos del periodo
1850-1920 éste fue el que abarc6 en su conjun-
to, mas expresiones de las distintas artes. Tuvo
unidad, ain cuando abarc6 a un grupo hetero-
géneo de actividades y ésto fue asi en virtud de
su ambientacién regional y de su sentido nacio-
nal. Ademas puede decirse que tuvo una base

26. En el edificio del Casal de Catalufia en la calle Tacuari de
Buenos Aires los arquitectos Julian Garcia Nufiez y A Camp-
llonch han utilizado en el frente unos pafios compuestos de
trozos de azulejos o lozas rotas, obteniendo un efecto policro-
mo, atractivo y sugerente. Es imposible suponer que los auto-
res no conocian el Parque Guell.

social amplia y que fue popular. Como movi-
miento amalgam¢é asuntos y temas muy diver-
sos de la cultura catalana: la renovaciéon de la
lengua, las fiestas tradicionales, la artesania y la
industria. Fue un movimiento que encard cues-
tiones reivindicativas, patrioticas y regionalis-
tas, de vasto alcance y trascendencia.

Para una gran mayoria el paradigma del
Modernisme catalan es Gaudi, pero lo cierto es
que no lo es. Entonces conviene aclarar, antes
que nada, que en nuestro pais no hay obras en
que sea comprobable una influencia directa de
Gaudi y por supuesto, que no hay construccio-
nes en que se verifique una relacion clara con
lo més sustancial de Gaudi: sus trabajos de in-
dagacién estructural y sus resultados en el cam-
po de la forma. La conclusion es que en térmi-
nos de lo concreto, de lo construido en
nuestro pais, el influjo de Gaudi s6lo puede
concebirse como algo periférico, marginal.®

En la Argentina cabe decir también que hay
algunos edificios, donde aparece claramente el
ascendiente del Modernisme. En obras de J.
Garcia Nufiez (1875-1944) y de Francisco Roca
y Simd, hay rasgos innegables del catalanismo
finisecular, pero estas cualidades de caracter es-
tdn asociadas a la corriente vertebral histdrica,
en la que pesa, por sobre todo, un catalanismo
esencial, de perfil mas tipico del periodo 1870-
1900 y que conceptualmente tiene que ver con
la Renaixensa como asunto genérico.

Dediqguemos algunos parrafos a la obra de
Francisco Roca y Simé, arquitecto catalan, gra-
duado en Barcelona en 1906, residente en Ro-
sario a comienzos de siglo y que alli realiza seis
obras importantes, todas originales e interesan-
tes. Es asi que en la Argentina, el edificio mas
obviamente identificable con el Modernisme
catalan esta en la ciudad de Rosario, en la es-
quina de las calles San Lorenzo y Entre Rios.
Esta obra por el aspecto general de su fachada



27. “La Casa deles Punxes”, la casa de las Puntas, 1903-05, Dia-
gonal 416-420, Barcelona: Josep Puig i Cadafalch, arquitecto.

28. Casa Amatller, 1898-1900, Paseo de Gracia 41, Barcelona;
Josep Puig y Cadafalch, arquitecto.

y muy especialmente por su remate de pinacu-
los entorchados, tanto como por sus detalles
decorativos policromos es innegablemente de
inspiracion catalana. Desde ya, no es la “Casa
de les Punxes”Z ni la de Amatller® pero su
semblante la coloca de una manera genérica
en la senda expresiva de ciertas obras de dos fi-
guras capitales de la arquitectura barcelonesa
de fines y de comienzos de siglo: Lluis Dome-
nech i Montaner (1850-1923) yjosep Puig i Ca-
dafalch (1867-1956).

En este edificio construido por la razén so-
cial Remonda Montserrat llama la atencion el
trabajo del frente, una argamasa magnifica-
mente trabajada, que ha resistido de una ma-
nera inusual el ataque de los agentes exterio-
res. También asombran los motivos de azulejos,
de un extrafio simbolismo oriental; simbolismo
que culmina en el remate del frente de la
ochava, con su pequefia méascara encerrada en
una falsa gabela. La herreria de este edificio es
de muy buena calidad y sorprende por su in-
trincado disefio.

En cambio, el edificio del Club Espafiol de
Rosario es de una indudable singularidad. Es
una de las pocas obras de arquitectura de nues-
tro pais que puede merecer el calificativo de sui
generis. En este caso, Francisco Roca i Simd ha
realizado una fascinante amalgama de compo-
nentes simbolistas y modernistas de cuya fusion
resulta una gran alegoria espafiolista. La facha-
da es asombrosa y a la vez desconcertante. La in-
tencién del autor ha sido la de crear un frente
de aire monumental (en el interior, la gran es-
calera confirma esta intencion monumentalis-
ta). Pero para lograr este propdésito, bastante di-
ficil si se tiene en cuenta que el edificio esta a
mitad de cuadra en la calle Rioja 1052, Roca i
Simé se impone la utilizacion de medios expre-
sivos y arreglos de composicién no convenciona-
les. Quiere hacer algo diferente, muy singular.
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29. Si no fuera por la gran alegoria patridtica, es hoy dificil
imaginarse a una Comision Directiva de un prestigioso club so-
cial, compuesta por respetables caballeros espafioles, de las
clases comerciales y profesionales, aprobando, en 1913, los
planos de este edificio tan singular, tan excepcionalmente di-
ferente. Y tan heterodoxo que el portdn de hierro del acceso
principal fue encargado a Macfarlane & Co, y se fabric6 en
Glasgow, Escocia.

Este Club Espafiol es admirable y a la vez in-
verosimil. Tres grandes nichos dominan la zo-
na central de la fachada, creando un efecto de
claroscuro en contraste con el plano general.
El autor decora las margenes de las aperturas y
deja el resto del muro raso, limpio —una clara
alusion castellana— hasta llegar a la zona supe-
rior, sobre la que ha cargado una decoracion
profusa y heterodoxa, que culmina en una
gran alegoria patridtica: en el centro el escudo
de armas de Castilla y de Ledn sobre el todo
formado por el conjunto de los escudos regio-
nales; un aguila explayada de dos cabezas hace
de fondo y més arriba, completa la retahila he-
raldica la corona real. A ambos lados del bla-
son y su corona, sui‘gen dos pilones, prolonga-
cién del plano general de la fachada, en el
tope de los cuales hay sendos leones en actitud
desafiante. Todo ésto rodeado de una profusa
ornamentacion en que se mezclan otros moti-
vos heraldicos y florales con mascarones y figu-
ras aladas de aire simbolista.®

En esta creacion de Roca, el Modernisme de
su tierra natal no aparece como rasgo icono-
grafico dominante, pero estd presente en la
idea de crear algo distante de lo usual, algo os-
tensiblemente espafiol, aunque mas no sea una
alegoria. Merece una distincion especial, en es-
te edificio del Club Espafiol de Rosario, la he-
rreria, posiblemente el trabajo de mayorjerar-
quia en su tipo en la Argentina.

Siempre en Rosario, Roca realiza dos obras
mas; la panaderia y confiteria “La Europea”,
con rasgos de Modernisme y el denominado
“Palacio Cabanellas”, con su frente profusa-
mente ornamentado, también de semblante
catalan.

Asociada a la de Roca, se destaca la obra del
escultor Diego Masana (1868-1939) también
de origen catalan —egresado de la Escuela de
Bellas Artes de Barcelona— y que antes de su
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30. En 1932, Rosario ya tenia 450.000 habitantes.

31. Oriol Bohigas, nacido en 1925, arquitecto, ensayista, pro-
fesor, critico e investigador, obtuvo su diploma en Barcelona
en 1951. Ver bibliografia consultada.

arribo a la Argentina en 1911, habia trabajado
con Domenéch i Montaner.

Rosario creci6 muy rapidamente a comien-
zos de siglo, convirtiéndose en la segunda ciu-
dad de la Argentina.® Su caracter de ciudad
nueva, por sobre todo comercial y sin una aris-
tocracia de antiguo arraigo, se expresd en un
perfil de rasgos particulares y su ambiente so-
cial y cultural estuvo mas abierto a ciertas for-
mas de vanguardismo. Como ejemplos, cabe
mencionar los edificios de las calles Laprida
841, Corrientes 927/9 y Bartolomé Mitre 326.
El frente de este Gltimo es un “fresco” de azule-
jos, cuya expresion pictorica, de caracter alego-
rico y de tratamiento realista, es semejante a la
del edificio de la calle Paraguay 1328 de Bue-
nos Aires.

También demostrativas del entusiasmo que
suscitaron los nuevos estilos son las de Entre
Rios 368, de Rioja 1260 —est4d méas Liberty que
otra cosa— y de Mitre 435 cuya decoracién de
fachada fue realizado por la firma rosarina de
Buxadera y Fornells.

Liemos remarcado el caracter nacional del
Modernisme, al tiempo que hemos hecho la
salvedad de que no se pudo sustraer de la in-
fluencia de las otras corrientes artisticas de la
vanguardia europea. De éstas, la que maés tras-
cendencia tuvo para el Modernisme fue la Se-
zession vienesa.

Oriol Bohigas en “Los ecos de Viena” 3, des-
cribe con abundante detalle como ocurrié que
Otto Wagner,Joseph Maria Olbrich (y hasta Jo-
seph Hoffmann) vinieron a tener influencia so-
bre la creacion de los arquitectos catalanes de
comienzos de siglo y como, a través de la Sezes-
sion, llega el escocés Mackintosh a Barcelona.

Esta transculturacion de lo centro europeo a
la mé&s europea de las capitales de Espafia hace
innecesaria una disquisicion, seguramente ofi-
ciosa, de siJulidn Garcia Nufiez, (1875-1944) es

32. Lista general de arquitectos residentes en Espafia, Barce-
lona 1902 y Elda Santalla: “Julian Garcia Nufiez”, IAA 1968.
Ver bibliografia consultada.

33. Oriol Bohigas, op. Cit. P4gina 208.

34. El Hospital de Sant Pau se comenz6 a construir en 1902,
cuando Garcia Nufiez alin residia en Barcelona, estando Do-
menéch i Montaner a cargo de la obra hasta 1912; la continu6
su hijo Pere.

un modernista catalan o un secesionista barce-
lonés.

En rigor, Garcia Nufiez es ambivalente; per-
tenece al Modernisme por su origen y forma-
cion y es secesionista por su estilo. Esto tltimo
es explicable porque entre 1895 y 1900 cursé
sus estudios de arquitectura en Barcelona y
luego de diplomarse, vivio alli hasta 1903.2

Precisamente, en esos ultimos afios del
siglo xix y primeros del siglo xx, comienza a in-
sinuarse, entre algunos integrantes del movi-
miento cataladn, un estimable interés por la
obra de la Wagner Schule de Viena. Influencia
estilistica concreta, reveladora de una fuerte,
sugestiva pero a la vez contradictoria vincula-
cién. Si es por lo méas original de la obra de
Garcia Nufiez no podemos menos que concluir
que pertenece a esa etapa del Modernisme en
que la vinculacién vienesa fue decisiva, ayudan-
do a “divulgar y a alargar la vida del movimien-
to catalan”.3

Los trabajos mas importantes de este arqui-
tecto, de nacionalidad argentina y de forma-
cion catalana, son todos de la Capital Federal
con excepcion de los pabellones del Asilo de
Enfermos Cronicos y Valetudinarios del Hospi-
tal Espafiol (1907-1913) en Temperley a 17 ki-
I6metros al sur de la Capital. En este Asilo,
Garcia repite en un terreno llano, el esquema
caracteristico de los programas en base a pabe-
llones independientes, que para este tipo de
instituciones recomendaban los sanitaristas de
la época. Vertebrado en relacion a dos ejes que
se intersectan a 902 el conjunto de mas de 25
edificios aparece disperso, pero asimismo im-
portante. El parecido con el Hospital de Sant
Pau de Barcelona de Lluis Domenéch i Monta-
ner, salta a la vista inmediatamente, en especial
por la forma de los pabellones de enfermos,
cada uno con su quiréfano de planta circular
en un extremo.3# Pero estilisticamente esta



obra de Temperley difiere bastante de la de
Barcelona. Lo que en los planos de planta re-
sulta de una afinidad sorprendente, en su as-
pecto exterior es muy distinto, tan distinto co-
mo lo es el ladrillo a la vista y la ceramica
vitrificada del Sant Pau, del revoque y las tejue-
las del Asilo de Temperley. En este ultimo, el
lenguaje expresivo, una plastica de argamasa,
esta mucho mas cerca de la Sezession que de
Domenéch i Montaner. La posicion de la capi-
lla en el plano de Garcia Nufiez, al final de
uno de los ejes, recuerda la ubicacion de la
iglesia de Wagner, en el Hospital de Steinhof
(Viena, 1905-1907).

Pero antes de encarar el Asilo de Crénicos y
Valetudinarios a que nos hemos referido, Gar-
cia Nufiez, habia ganado en 1906, el concurso
del Hospital Espafiol de Buenos Aires, sin du-
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da, su obra mas importante. Fue en este Hospi-
tal de la avenida Belgrano, més precisamente
en la caja de la escalera principal, que el autor
logré crear uno de los ambientes arquitectoni-
cos de mejor calidad espacial de cuantos hubo
en la Argentina a comienzos de siglo. Lamen-
tablemente, esta parte de este admirable edifi-
cio cay0 bajo la piqueta a comienzos de 1967.
En otro orden de cosas, el tratamiento de la fa-
chada de mas de 100 metros es absolutamente
inédito y para la época, sorprendente. Audaz
en el uso del color, en el disefio del frente, con
sus asombrosas clUpulas y sus parrillas de basto-
nes verticales y también audaz en la incorpora-
cion de mascarones alados de fuerte intencidén
simbolista.

En el edificio de Chacabuco 78, Garcia Nu-
fiez se nos revela precursoramente funcionalis-

J.J. Garcia Nufiez.. Hospital Espafiol de Buenos Aires. Escalera principal de distribucion, proyecto de

1906 (demolida).
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35. Nos referimos a las disposiciones de planta. En 1910, afio
de la construccion de Chacabuco 78 habia menos margen que
hoy en dia. A lo largo de los dltimos cincuenta afios se ha lle-
vado a cabo una cierta unificacion de los lotes urbanos que de
alguna manera ha distendido la trama urbana; pero a comien-
z0s de siglo, el tejido urbano del centro de Buenos Aires era
aun el reflejo del proceso de alta especulacion de las décadas
de 1860/1880.

36. Excepto en los conventillos. Véase en op. Cit. en nota 44,
paginas 373/376.

37. Véase bibliografia consultada.

ta. Se trata de una obra destinada a oficinas en
pleno centro de la ciudad, una zona en que ha-
bia poco margen para hacer cosas originales®

A pesar de que la solucion debia concebirse
dentro de las limitaciones de un lote urbano
entre medianeras, el autor encar6 la tarea apo-
yandose nada menos que en el esquema gené-
rico de la ciudad portefia: las habitaciones alre-
dedor de un patio central. En torno de un
espacio de bastante magnitud, en relacién al
volumen total del edificio, ubica los locales de-
las oficinas en arreglo claustral y en el centro
del vacio, reivindicando su identidad mecani-
ca: coloca el ascensor, que de este modo es el
protagonista de un planteo espacial, que si
bien no es inédito, era inusual en esos afios.®

Esta obra tiene, como mencionamos, un aire
funcionalista; la estructura metalica es percep-
tible a simple vista. El espacio central recibe
luz solar a través de la claraboya de vidrios tras-
lacidos y los pasadizos de la circulacién, que
son de estructura de acero y de losetas trasllci-
das de vidrio resistente. Este uso generalizado
del vidrio y del acero, hace posible que los ni-
veles més bajos tengan una iluminacion acepta-
ble. En los pisos altos se accede al ascensor me-
diante unos puentes, cuyos solados también
son de vidrio y que al dividir en dos partes al
patio central, acentian la sensacion de una
bien lograda espacialidad. Como lo dice Elda
Santalla, Garcia Nufiez ha percibido claramen-
te “la posibilidad de unificar los problemas de
la calidad formal a los problemas técnicos.J El
tratamiento decorativo interior es muy sencillo
y absolutamente Sezession Stil, desde la delica-
da yeseria del acceso principal, hasta las baran-
dillas y los mosaicos del primer piso y la planta
baja.

En cambio la fachada, también de inspira-
cion vienesa, es de vigorosa expresion; no hay
en ella una sola concesion a los estilos histori-

cos, ni a otros convencionalismos. Reitera la te-
mética de los bastones en forma de grilla verti-
cal, logrando un efecto ascensional mas nove-
doso que en el Hospital Espafiol y si bien
innegablemente escenogréafico, muy contun-
dente. El disefio de la herreria de los balcones
de Chacabuco 78 es consumadamente secesio-
nista, aunque en los del primer piso aparecen
unas minimas insinuaciones catalanas en los
contornos de unos escudos que no son usuales
en el repertorio vienés.

En Buenos Aires, Garcia Nuiez hizo varias
casas colectivas de viviendas, casas “de renta”,
de las que por lo menos dos merecen una
mencién: la de la esquina de las calles Suipa-
chay Tucumén y la de la esquina de las calles
Paso y Viamonte. Debemos decir que la pri-
mera ha sido torpemente reformada y ha per-
dido casi enteramente la gracia que le conferia
una decoracion francamente catalanista. Esta
fue de toda su produccion la més afin al Mo-
dernisme. En la segunda, el lenguaje es sezes-
sion; la obra esta casi intacta y tiene unos belli-
simos motivos de azulejos en los entrepafios
del muro del piso mas alto (esquema que repi-
te en otra casa de apartamentos en Luis Saenz
Pefia 266). La cupula con que corona la ocha-
va es de antologia; en su trazo, sin duda, andu-
vo el duende de Olbrich.

La primera de estas obras, es de 1907 mien-
tras que la de Paso y Viamonte de 1913. Hay
seis afios entre ambas, un hecho que nos hace
pensar que durante ese tiempo Garcia Nufiez
vir6 del Modernisme a la Sezession, pero el
asunto no es tan sencillo porque también en
1913 realiza una obra absolutamente hibrida
en la que combind una siluetay mucha decora-
cion del Modernisme con algunos detalles de-
corativos de la Sezession,a este edificio de Inde-
pendencia y Sarandi le han borrado la cara.
Tenia dos templetes, muy espigados, en los &n-
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J. J. Garcia Nufiez, arquitecto. “Casa de renta” de las calles
Paso y Viamonte, Buenos Aires.

J. J. Garcia Nufiez, arquitecto. Ventanal de la casa de las
calles Paso y Viamonte, Buenos Aires. (Fotografia por
Sapieha).

JJ- Garcia Nufiez, arquitecto. Detalle del interior “casa de
renta” en calles Paso y Viamonte, Buenos Aires. (Fotografia
por Sapieha).
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38. “Revista Técnica y de Arquitectura”, Buenos Aires, ma-
yo/abril de 1911, pag. 27, articulo de Enrique Chanourdie:
“¢Una nueva arquitectura?”.

gulos de la ochava, que remataban en dos cu-
pulines de forma ovoidea y que junto al disefio
muy original de las ventanas en chanfle, hacian
de este conjunto una identidad testimonial de
apreciable valor; prueba de como Garcia Nu-
fiez daria curso a sus inquietudes creativas en
un momento en que el Modernisme iba per-
diendo su impronta catalana y las influencias
de Viena y de Glasgow se aduefiaban del cen-
tro de la escena.

La casa que el arquitecto proyectd y constru-
y6 en 1907 para si mismo y su familia, en la
avenida Independencia 2442, no es su mejor
trabajo: no tiene ni la unidad, ni la contunden-
cia de la mayoria de sus obras. Sin embargo, te-
nia (la casa fue demolida en 1972) rasgos sor-
prendentes: en el pabellén este de la fachada
un esotérico pinaculo de disefio ultra moder-
nista, remataba en una rosa de los vientos y
ocupaban la zona del coronamiento (no puede
decirse cornisa) tres pafios de dibujos, entre fi-
gurativos y expresionistas, realizados en mosai-
cos de colores de pequefia dimensidn. Esta fue
la Unica vez que Garcia utilizd este tipo de re-
curso pictérico en una fachada: nos hace pen-
sar que a veces no podia con su genio; que era,
sin duda un innovador nato.

“Original y meritoria”3son los calificativos
que merecidé el conjunto de las obras de los pa-
bellones de Espafia realizados por Garcia Nu-
fiez en la Exposicién Internacional Argentina
de 1910.

Este conjunto de edificios que el gobierno
espafiol construydé como parte de su contribu-
cion a las fiestas de nuestro Centenario tiene
un aire gracioso y ocurrente, especialmente ap-
to para la celebracidon. Los pabellones tienen
un semblante de aquello que habiamos dicho,
a propdsito de algunas obras de Roca i Simé en
Rosario: un modernismo a la castellana. Pero
el gran portal de acceso, sobre la avenida Al-

39. Véase el comentario en la “ Revista del Centro de Arqui-
tectos, Constructores de obras y anexos”; nimero 28, afio I,
setiembre de 1929, paginas 93y %4.

vear — ahora del Libertador— fue lo més nota-
ble. Estaba constituido por cuatro pilones es-
beltos y redondos de diez metros de altura,
abrazados entre si por cinco barras curvas de
acero, de las que pendian tres grandes meda-
[lones circulares de armazén metélica, que
contenian motivos florales realizados en mosai-
cos de colores. Fue —sin duda— lo més espec-
tacular de la Exposicion y debe haber dado
motivo para que algunos, mas afectos a los esti-
los tradicionales, hayan dicho que el autor de
esta singular obra era por lo menos excéntrico,
bastante rebelde o quizés, descabellado.®

No fue facil para Garcia Nufiez insertarse en
la década del 20, diez afios en que la estilis-
tica, muy especialmente la de los borbones
franceses, vuelve a ser dominante en la Argen-
tina.

¢Qué podia haber para este admirador del
prematuramente desaparecido Joseph Maria
Olbrich, en esta época de 1919 a 1929?. Una
época en que las primeras figuras fueron el
gran ecléctico Estanislao Pirovano y las de los
grandes estudios de arquitectura: Amoldo Ja-
cobs, Héctor Calvo y Rafael Giménez; Juan Ma-
nuel Acevedo, Alejandro Becl y Pablo Moreno;
Pablo Hary y Eduardo Lanus; Rafael Giménez
Bustamante y Carlos Mendonga Paz y Alberto
Coni Molina, Raul Pasman, Jorge Bunge y mu-
chos otros todos consagrados eclecticistas.

No puede estar ausente la figura de José Ja-
cinto Eloy de Bassols en este breve comentario
sobre quienes nos dejaron un testimonio del
modernisme en la Argentina. Habia nacido en
Palma de Mallorca en 1869 aunque su familia
era de Barcelona, muy probablemente la de su
padre era de Gerona. Se estima que viajo a Amé-
rica en los primeros afios del siglo, llegando a
Montevideo, de donde pasé casi de inmediato, a
Buenos Aires. Su diploma era de ingeniero mili-
tar. Alrededor de 1908 utiliza en sus primeras



40. Nicoloni, Alberto y Paez de la Torre, Carlos, véase biblio-
grafia consultada.
41. Nicolini Alberto y Paez de la Torre Carlos; op. Cit. Pag. 32.

obras recursos decorativos que Alberto Nicolini
y Carlos Paez de la Torre califican como “neta-
mente modernistas”opinidon que se apoya en
un comentario de Paulino Rodriguez Marquina
en el “Censo de la Capital” (Ciudad de San Mi-
guel de Tucumaén) editado en 1913.

Los motivos y artificios decorativos de de
Bassols, como en el caso deJulian Jaime Garcia
Nufiez en Buenos Aires, estdn mucho mas cer-
ca de la Sezessionstil vienesa que de Piuig i Ca-
dafalch o de Domenéch i Montaner; acerca de
posibles vinculaciones con Gaudi, ya hemos ex-
plicados porque no se pueden aceptar.

Dicen Nicolini y Paez de la Torred que am-
bos, Garcia y Bassols, parecen coincidir mas
con la obra del valenciano Demetrio Ribes
(1877-1921). Por lo menos ésto es lo que surge
de una apreciacién perceptiva de sus obras; en
el caso de Bassols, las fachadas son de caracter
mas bien plano y la decoracién organizada “en
recursos que encierran la riquisima ornamen-
tacion vegetal en cuadrados, lineas verticales,
frecuentemente de a tres, sobresaliendo del
centro y trabadas por horizontales muy breves”
También aparece el tema de “los circulos de
distintos tamafios, concéntricos o tangentes y
el de tres cuadrados superpuestos”. La utiliza-
cion de piezas de ceramica es también frecuen-
te y particularmente en los remates de los fren-
tes es donde los “modernistas” mas buscaban
alejarse de los modelos del clasicismo. Los tra-
bajos modernistas de Bassols abarcan el perio-
do 1908-1910 y una lista somera de los mismos
debe incluir a las tres viviendas construidas pa-
ra Sofia Newton Huidobro en la calle Mendoza
108/20, un vivienda de la calle 25 de mayo 487,
el banco “ La Bola de Nieve”, dos viviendas en
9 de Julio 138 y un local comercial en 24 de
Septiembre 732/40. Las viviendas son del tipo
denominado “casas chorizo” mencionadas en
el capitulo anterior de esta Historia.
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42. Hoy “Casa del Turista”.

43. En 1906, fue el deseo del gobierno provincial presidido
por Luis Nogués que el nuevo “Palacio de Gobierno” de Tucu-
man fuese representativo de “Ilcsprogresos de nuestra ciudad, evi-
tandole la nota de atrasoy hasta de mal gusto’’que le impone el
Cabildo. Citado por Olga Paterlini de Koch en *“patrimonio
Arquitectonico de los Argentinos 4, Tucuman...”, pagina 18.
44. De un comentario de la época de la construccion de este
edificio. También citado por Paterlini.

45. De Oskar Razenhofer hay una cantidad apreciable de edi-
ficios en Buenos Aires que tienen un semblante Jugendstil, pe-
ro el tratamiento es timido, irresoluto. En la mayoria de los ca-

En 1913 de Bassols proyecta su primera obra
académica y de alli en mas continué siendo fiel
a la temética clasicista a la que fue introducido,
ese mismo afio, por los prestigiosos Pablo Hary
y Eduardo Maria Lanus que le encomendaron
que se ocupase de la presentacion de planos al
municipio y de la superintendencia de la cons-
truccion de la residencia particular de Luis F.
Nogués (1871-1915) en la calle 24 de septiem-
bre 4864 Bassols fallecié el 11 de agosto de
1931 en San Miguel de Tucuman.

La Casa de Gobierno de San Miguel de Tu-
cuman proyectada y construida por el ingenie-
ro Domingo Selva en el predio que hasta en-
tonces ocupaba el Cabildo8Bes un testimonio
de la hibridacidon de varias corrientes decorati-
vas no clasicistas, enclavadas en un formato de
corte clasicista o renacentista. En esta mezcla,
los “rosetones, mascaras y molduras se alter-
nan en profusa algarabia”.4

Antes de alejarnos de Tucuman citemos a la
pequefia y curiosa “Villa Navarra”, un caso ais-
lado de modernisme, cuya decoracién de cera-
mica: azulejos y mayélicas sobre las superficies
de ladrillo a la vista de la caja muraria, todo en-
cuadrado en un perfil de reminiscencia nérdi-
ca es, como dice Diego Lecuona, “un ejemplo
naive del modernismo”.

Ademaés de las vertientes comentadas en es-
tas paginas hay unas pocas obras en que se des-
tacan afinidades con el Jugendstil aleméan. Tal
el caso de las de Oskar Ranzenhofer&dy tam-
bién en las que éste hizo, durante un tiempo,
con Arturo Prins (1877-1939)4 EIl edificio mas
interesante de la sociedad Prins y Ranzenhdfer
esta en la Avenida de Mayo 777/67 de Buenos
Aires; es el masjungendstil de toda su produc-
cién, en el comienzo se llamé Secession Hotel
(luego Hotel Centenario).

Un caso notable del modernismo disperso
que hay diseminado en Argentina, es la casa de
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sos el disefio es de buena calidad, ain sin destacarse totalmen-
te del eclecticismo y de cierta decoracion Beatix Arts, posible-
mente, los proyectos Razenhofer permitian una evasion de los
esquemas mas rigidos del academicismo, sin incurrir en riesgo
social.

46. Arturo Prins fue junto con Dormal, Christophersen, Le
Monnier, Hary, Pirovano y algunos otros uno de nuestros mas
distinguidos eclecticistas . Pero su espectro de variaciones de
estilo fue mas amplio que el de cualquiera de sus colegas. Fue
ingeniero, ademas de arquitecto; habia nacido en Montevideo
y obtuvo sus diplomas en Argentina y en Italia. Trabaj6 duran-
te un tiempo con Ranzehdfer . Ver bibliografia consultada.

la calle 43, entre 5y 6 de la ciudad de La Plata.
En este edificio, su desconocido autor, reunio
de una manera bastante desordenada una can-
tidad muy apreciable de elementos y de motivos
del Modernisme y de la Sezession, con otros flo-
rales y simbolistas. La mezcla no ha resultado
feliz, pero cada parte despierta ese interés que
provocan las cosas insoélitas, lo inesperado. La
figura femenina central del balcdn, de obvia
connotaciéon simbolista y de un templado ero-
tismo es intrigante y sugestiva. Una gran parte
de la iconografia de estos disefios tiene un alto
componente de sensualidad y también de mis-
terio.

Estas arquitecturas no tradicionales, antiaca-
démicas y contestatarias suelen tener un tono
sombrio, triste. Sus vinculaciones con las otras
artes, con la pintura, con la escultura y con la
musica, le infunden una apreciable cuota de
tribulaciones. En realidad el universo cultural y
expresivo al que pertenecen tiene mucho de
dramético y fatalista. Por ejemplo la liga con la
pintura de Gustav Klimt, Edward Munch, Egon
Schiele, Oskar Kokoschka, Klemens Borsch y
también con la mayoria de los simbolistas, no
hizo mas que acentuar esa identificacién con
unas expresiones pictéricas en que el dolory
hasta el suplicio son persistentes protagonistas.
Si hay un caso paradigmatico de esa conviven-
cia paraddjica de lo nuevo y original con lo
atribulado y lo doliente, ese es el caso de la Se-
zession Vienesa, que fue parte del extraordina-
rio y brillante momento de la Viena finisecular,
tan colmada de genios: Freud, Strauss, el men-
cionado Klimt, Berg, Mahler, Hoffmann, los
Thonet, Loos, Schonberg, Zweig, pero inexora-
blemente condenada a un triste final y a unas
desventuras que no merecid. Desventuras cau-
sadas por sus gobernantes y no por sus grandes
creadores artisticos e intelectuales.

A partir de un determinado momento, que

fijaremos de forma arbitraria en la posguerra
de 1919, en la Argentina nadie se interesd mas
por estas arquitecturas. La perspicacia intelec-
tual de Mario Buschiazzo, las rescataria cuaren-
ta aflos después, hacia fines del ‘50 y desde en-
tonces hemos hecho algo, para incorporarlas a
Nuestra Historia.

Francisco Roca y Simo, arquitecto. Remate de la ochava del
edificio Remonda Monserrat, Rosario de Santa Fe.



Vinent, Maupas yJaureguy, arquitectos. Exposicion del Centenario: Pabellon de Fiestas, proyecto. Buenos Aires. 1909.
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Exposicion del Centenario: Pabellon de la entrada principal, posiblemente disefiado por Arturo Prins.
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Como siempre ocurre, las exposiciones dan lugar a que los arquitectos den un mayor vuelo a su imaginacion. Las muestras
organizadas a raiz de las celebraciones del Centenario 1810-1910 nofueron una excepcion.

La organizacion de la Exposicion Internacional de Artefue puesta bajo la responsabilidad deJ. Doyer; Paul Bell Chambees; Juan A.
Buschiazzo - reemplazado por EduardoLe Monniery Jules Dormal.

La planificacion del Pabelldn de las Industriasfue realizado por Ernesto Lavigne; de la Entrada General se ocupd Arturo Prins quien
también hizo algunos de los Pabellones Generales.

Del Gran Pabelldn Centraly del Pabelldn de Fiestas se ocuparon los arquitectos Vinent, Maupas yJaureguy, de éste Gltimo no se orden6
su ejecucion hastafines de 1909.

Exposicion del Centenario: Pabellon Central. Vinent, Maupas yJaureguy, arquitectos, 1909.
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LAARQUITECTURA DE BASE INDUSTRIAL

Hace ya bastante tiempo que la historiografia
de la arquitectura ha incluido entre sus temas a
una amplia gama de realizaciones que respon-
den a designios diferentes del predominante-
mente artistico, pero que se destacan por su
novedosa espacialidad, por la alta calidad de su
disefio, por su originalidad y por su excelencia
funcional y tecnoldgica.

Las fabricas, los talleres, los depoésitos, los
puentes y los viaductos; los canales y los tune-
les y toda la cuantiosa obra sistematizada de la
infraestructura de los ferrocarriles y de los
puertos, por mencionar lo méas obvio fueron,
durante la hegemonia del eclecticismo histori-
cista, desestimados y subvalorados, como ar-
quitectura.

Sin embargo hoy, a todas estas obras se les re-

conoce un valor intrinseco importante como
fundamento del disefio moderno y contempo-
rdneo. En la génesis de las mismas, cuyo comun
denominador es su utilidad, esta la llamada Re-
volucion Industrial, ese vasto fenémeno que na-
ci6 en Europa y en especial en Gran Bretafia en
el siglo xvil y que hacia mediados del siglo xix
ya habia producido los cambios mas contun-
dentes en la vida de los pueblos en se arraigo,
cambios profundos: culturales y sociales. Esta
Revoluciéon lleg6 tardiamente a la Argentina,
pero cuando nuestro pais se abrid al comercio
internacional, a la inmigraciéon y logr6 integrar
la totalidad de su territorio, era inevitable que
una parte importante de su conformacion espa-
cial, de su red de comunicaciones y de su arqui-
tectura misma, adquirieran las formas resultan-
tes de los procesos industriales.

No hemos de referirnos, sin embargo, en for-

Buenos Aires: Vista desde el muelle de cargas, ¢ 1865, en que aparecen la Aduana Nueva, Eduardo Taylor,
arquitectoy —mas atrds— el Teatro Coldn, Carlos Enrique Pellegrini, ingeniero.



ma genérica a la arquitectura de la industria de
la produccion, aunque buena parte de ella se
encuadre en nuestro tema, sino a aquélla cuyo
resultado formal deriva de la industria maqui-
nista, caracteristica de los siglos xviii, XiX y XX.
Desde la impronta legada por el poblamien-
to indigena —las terrazas de cultivo del nores-
te, por ejemplo— hasta la introduccion de pie-
zas de hierro fundido, la arquitectura de la
produccion fue sencilla. Su caréacter primordial
estaba dado por la albafileria artesanal: tal era
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el sistema basico de la construccion del perio-
do de la dominacion espafiola y tal fue el méto-
do constructivo empleado en los primeros sala-
deros que a partir de comienzos del siglo xix
empezaron a transformar la economia del lito-
ral argentino.

La irrupcion de las ideas del lluminismo y de
la Fisiocracia, marcaron un cambio de orienta-
cion en las politicas vinculadas a la produccion.
La apertura comercial e intelectual, aun timi-
da, abrio las puertas al pensamiento moderno

Pre-industrialismo agrario. EI Molino Forclaz, cerca de Colon, Entre Rios.
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47. Ver De Paula, Alberto y Gutiérrez, Ramon: “La encrucija-
da de la arquitectura argentina, 1822-1875. Santiago Bevans y
Carlos Pellegrini”.

e inaugurd una época en que el racionalismo, y
luego la mecénica, inspirados en las certidum-
bres de la fisica newtoniana, vinieron a asociar-
se indisolublemente a la idea del progreso.

Fue el Illuminismo y el Enciclopedismo el
sustrato intelectual de las primeras innova-
ciones técnicas de los saladeros y del entusias-
mo que expresdé Mariano Moreno por la idea
—utopica, si es que la hubo— de la construc-
cion de un canal interoceanico continuando
el rio Negro al Pacifico.

Una nueva corriente de acercamiento al
avance industrial llegé posteriormente, por ini-
ciativa de Bernardino Rivadavia, cuya perma-
nencia en Europa, 1814-1821, especialmente
en Inglaterra, en donde se habia vinculado a
Jeremy Bentham, le acerc6 al utilitarismo filo-
sofico y le permitio sumergirse en el ambiente
de la Revolucién Industrial. Es coherente , en-
tonces que mas que por arquitecto preocupa-
dos por una estética historicista, Rivadavia se
haya interesado por contratar ingenieros, im-
buidos de la filosofia de ese nuevo universo, na-
cido del racionalismo y del empirismo.

Dentro del contingente de técnicos que trajo
Rivadavia, llegé Santiago Bevans, nacido en
Londres y graduado alrededor de 1801; trabaja-
ba en Inglaterra cuando fue contratado para
venir a la Argentina, en donde formulé nume-
rosos proyectos (puertos, puentes, edificios y
hasta un ferrocarril), que en su casi totalidad
quedaron sin ejecucion debido a la escacez de
recursos econdémicos y a la inestabilidad politi-
ca. ElI Canal de San Fernando, proyectado en
1824 se realiz6 60 afios después. Bevans fallecio
en 1832, arraigando su familia en la Argentina
de cuyo seno naci6 uno de los estadistas que
mas se interesaron por la industria, Carlos Pe-
llegrini, nieto de Bevans e hijo del ingeniero
Carlos Enrique Pellegrini.4&

Con ingenieros como Bevans llegaron por

48. Ver Gazaneo, Jorge y Scarone, Mabel: Tres asentamientos
rurales” Instituto de Arte Americano e Investigaciones Estéti-
cas, FAy U, UBA, Buenos Aires, 1965.

49. Dorfman, Adolfo: Historia de la Industria Argentina, pagi-
na 116.

50. Ver Gutiérrez, Ramon: “Arquitectura (del siglo xix hasta
1876 )” en “Historia General del Arte en la Argentina” T. IV,
ANBA. Pags 92y %4.

primera vez a nuestro pais las ideas surgidas de
la Revolucién Industrial, un proceso que tam-
bién deslumbr6é a Sarmiento cuando, enviado
por el gobierno chileno para estudiar en Euro-
pa los sistemas educativos, tuvo ocasion de ver
in situ la profunda transformacién que se estaba
operando. No es casual, que haya sido este san-
juanino visionario, el estadista argentino que
con mayor claridad vislumbrara —en su tiem-
po— las posibilidades que la nueva industria
brindaria a nuestra incipiente republica.

Corresponde sefialar que a partir de 1819,
principalmente por obra de la familia Gibson,
de origen escocés, fundadora de la estancia
“Los Ingleses” del Rincon del Tuyd, también tu-
vo lugar la introduccion de la Revolucion Agra-
ria. Desde el punto de vista tipoldgico “Los
Ingleses” es notable y su arquitectura evidencia
con nitidez que la transculturacion formal y el
paisaje virgen, pueden congeniar.8

En 1823, lleg6 por primera vez al puerto de
Buenos Aires un barco avapor. Pero la primera
caldera impulsora instalada en una industria lo-
cal fue en 1846 la del Molino San Francisco de
Buenos Aires, cuya alta chimenea, elevandose
sobre la silueta chata de la ciudad, competia
con la torre del Cabildo y las de las iglesias.

En 1838, la firma de E. Cayol & Cia habia
instalado “la primera fabrica argentina de que
se tenga noticia”® para la produccién de coci-
nas de hierro, las famosas “econ6micas”.

En 1847, Urquiza encargaba al arquitecto Pe-
dro Fossati el proyecto de su saladero “Santa
Céndida”, sobre el arroyo La China, muy cerca
de Concepcién del Uruguay, en Entre Rios. El
establecimiento fue un modelo de avanzada
tecnoldgica. El edificio principal, sin embargo
era un trasunto de villa palladiana, bella y equi-
librada, siendo su lenguaje arquitectéonico, muy
ajeno al uso industrial.®

En ese momento el influjo de la técnica se



diversifico. Podemos decir que adopté dos for-
mas distintas en su relacion con la composicién
arquitecténica academicista. Una, mas eclécti-
ca, en la cual los componentes industrializados
se incorporan a la arquitectura de estética his-
toricista sin perturbarla y —més de una vez—
mimetizadndose con ella; la otra —mas innova-
dora— en la cual el producto industrial se ex-
presa con mayor originalidad, dando lugar a
una estética nueva de fundamento y de carac-
ter industrial.

A la primera de estas formas corresponden
edificios como el de la Aduana Nueva de Bue-
nos Aires, obra realizada por Eduardo Taylor
entre 1854 y 1858, de un moderado manie-
rismo; pero en el fondo, un objeto que con su
muelle y en sus naves interiores de depdsito
—de estructura metdlica— es un ejemplo pre-

Buenos Aires: El muelle de pasajeros.
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coz de la nueva arquitectura, derivada del in-
dustrialismo.

Esa misma variedad linguistica, puede regis-
trarse en otra obra en la que Taylor intervino
en 1855: el Muelle de Pasajeros de Buenos Ai-
res. Tanto el muelle en si, de estructura de ma-
dera como los kioscos poligonales de estructu-
ra metédlica importados de Inglaterra e
instalados, méas adelante, por Prilidiano Puey-
rredon al comienzo del muelle, sobre el Paseo
de Julio; (ésto es entre las calles Peron y Sar-
miento), son un testimonio fiel de una nueva
arquitectura, sencilla, utilitaria, prefabricada,
de bajo costo y sin pretensiones esteticistas.

Una serie de obras no menos eclécticas in-
corporaron al hierro como material de cons-
truccion: tal el caso del primer Teatro Colén de
Buenos Aires, 1855-57, disefiado por Carlos En-



Catélogo de Pedro Vasena e hijos: mercado.
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Catalogo de Pedro Vasena e hijos: quiosco.
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rigue Pellegrini cuya estructura de fundicion
fue realizada en Dublin y también el de la Es-
cuela Normal de Maestros “Mariano Acosta” de
Francisco Tamburini, comenzada en 1887. Mas
aun, en 1889 en su proyecto de Museo ele Pro-
ductos Argentinos, que no se construyd, Tam-
burini llega a una verdadera modernidad al
concebir la fachada a la italiana como una sim-
ple piel exterior que recubre un organismo
modular de hierro de planta libre.

Mucho menos eclécticas son una variedad de
construcciones que, también por esos afios,
empezaron a surgir en nuestro paisaje rural al
compas del desarrollo agropecuario. Tal es el
caso de una infinidad de galpones, depdsitos y
otras dependencias construidas con estructura
de madera o de metal, cuyas paredes y techos
fueron realizados en chapa ondulada y cuyas
dimensiones estandarizadas, generaron un pri-
mer criterio de modulacién —posible debido

Galpdn de esquila de la estancia “La Maria Behety”, cerca de Rio Grande, Tietra del Fuego.



Galpdn de esquila de la estancia “La Maria Behety”, cerca de Rio Gra?ide, Tierna del Fuego.

Galpdn de esquila de la estancia “La Maria Behety”, cerca de Rio Grande,
Tierna del Fuego.



Poblado de la estancia ‘La Maria Behety’; Biblioteca “Matias Behety”, cerca de Rio Grande, Tierra del Fuego.

Poblado de la estancia ‘La Maria Behety”; “Casa de Trabajadores”, cerca de Rio Grande, Tierra del Fuego.
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51. Las casas de este poblado tienen un aire parecido, dado
por su técnica de construccion prefabricada. Hay un edificio
para biblioteca, un centro social y otro asistencial. Hace algu-
nos afios la casa principal de la estancia fue destruida por un
incendio. Ver Goodal Prosser, Rae, Natalie.

52. Plantaciones nuevas en que predominan las especies exo-
ticas, en especial los eucaliptus de origen australiano y los ala-
MOS Y SAaUCES europeos.

Poblado de la estancia ‘La Maria Behety”; “Villa Amadeo”, cerca del Rio Grande, Tierra del Fuego.

al origen industrial seriado— de sus piezas es-
tructurales. De este modo, iba naciendo no so6-
lo una nueva arquitectura, sino también una
nueva estética.

El ejemplo méas importante que poseemos de
esta nueva arquitectura, es el gran galpon de
esquila de la estancia “La Maria Behety”. Cons-
truido alrededor de 1902, a pocos metros de la
ruta “C”y a 22 kilometros al oeste de Rio Gran-
de, Tierra del Fuego. Sus dimensiones son im-
presionantes; en el mismo cabian 500 ovejas,
listas para esquirlar por 40 esquiladores, traba-
jando simultdneamente con dispositivos mecé-

nicos. El edificio es un caso monumental de
prefabricacion; todo el cerramiento, es de
chapa ondulada de cinc, la estructura puntual
es, en parte de hierro y en parte de madera, los
aventanamientos son un resultado, claro y pre-
ciso de la estandarizacién industrial.8

El uso del alambrado, en especial a partir de
1878 en que se introduce el de puas y la incor-
poracion del molino de viento metalico en
1880, junto con la multiplicacién de las agua-
das y la plantacion de una muy importante can-
tidad de nuevas especies arbdreas® trajo una
significativa transformacion del paisaje rural.



53. El primer alambrado de la Argentina lo colocé Richard
Newton en su estancia Santa Maria, cerca del rio San borom-
bon, partido de Chascomds, provincia de Buenos Aires, en el
afo 1845. Ver Noel H. Sharra: “ Historia del alambrado en la
Argentina”, en bibliografia adjunta.

54. Gonzélez Arrili, Bernardo: “ Setenta Afios de Republica
1852-1912”. Buenos Aires, Editorial La Obra, 1945.

5. Gallo, Ezequiel: :La Argentina del Ochenta al Centenario”,
conferencia pronunciada el 16 dejulio de 1982 en “La Prensa”.
56. Ochoa de Eguileor, Jorge: “Hl Panorama del Retiro” en
Boletin del Instituto Histdrico de la ciudad de Buenos Aires,
ne 11, Buenos Aires, 1987.

El paisaje rural de hoy, especialmente el de la
regiébn pampeana y sus margenes, era un paisa-
je inexistente hace ciento cincuenta afos.

Entre 1876 y 1910 se introdujeron mas de
cien toneladas de alambre.B Entre esos afios
también, el area sembrada se multiplicéd 55 ve-
cessy la Argentina dej6 entonces de importar
trigo para convertirse en el tercer exportador
mundial de este cereal y ubicarse tercero en
cuanto a la existencia de cabezas bovinas, ovi-
nas y equinas.

Entre 1872 y 1914, la poblacién también as-
ciende rapidamente, pasando de 1.800.000 a
7.800.000 habitantes3 fueron los afios de la
gran inmigracion. Buena parte de aquellos in-
migrantes ha de haber pernoctado al llegar, en
el “Elotel de Inmigrantes” que funcion6 en la
zona de Retiro de Buenos Aires entre 1888 y
1911. El edificio, proyectado por el ingeniero
Federico Stavelius, reutilizaba una gran estruc-
tura metalica de planta poliédrica que habia
servido en 1885 para el “Panorama de Retiro”,
una especie de antecedente del cine, que en
1886 habia incorporado la luz eléctrica, ade-
lantdndose en tres afios al comienzo del alum-
brado publico.®

El aspecto del “Hotel” debe haber resultado
chocante a mas de un esperanzado inmigrante,
tal era su crudeza, su aspecto tan industrial. Pe-
ro este era el signo distintivo de una situacion
en que la urgencia y la eficacia se anteponian
al deleite ornamental. La economia en res-
puesta a las necesidades.

En 1853, un grupo de empresarios tomo la
iniciativa y cuatro afios después, desde la Esta-
cion del Parque, situada frente a la actual Plaza
Lavalle de Buenos Aires, partia el primer tren,
encabezado por la locomotora “La Portefia”.
La estacion, cabecera de este primer ramal fe-
rroviario a Floresta, era una construccion hete-
rodoxa. Sus muros de maniposteria estaban de-
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corados al modo historicista, pero una gran es-
tructura metalica liviana techaba los andenes y
las vias. El espacio interno era vasto y la cubier-
ta inusual por lo liviana.

En cambio, la “Estacion Central”, que estuvo
ubicada sobre el Paseo deJulio, entre las calles
Bartolomé Mitre y Rivadavia de Buenos Aires,
era un edificio lateral a las vias. Proyectada ori-
ginariamente para Madrds, India, esta estacion
“Central” fue adquirida en Inglaterra por el
empresario William Wheelwright e inaugurada
en 1872. En 1897 la destruy6 el fuego. Era una
construccion integramente modular y prefabri-
cada, de facil armado pero de una estética con-
tradictoria. Su forma total, simétrica y monu-
mentalista y en especial el remate de las
cubiertas hablaban un lenguaje historicista. Su
estructura de madera y de metal, sus muros de
chapa metalica, el portico, de columnas de hie-
rro y las puertas y ventanas estandarizadas per-
tenecian con plenitud al mundo de la Revolu-
cion Industrial. El conjunto era armonioso y
bastante elegante.

El crecimiento del ferrocarril fue vertigino-
so. En cuarenta afios multiplicé cuarenta veces
su extensiéon. En 1915 el largo total de vias era
de 33.710 kildmetros. La linea ferroviaria es to-
do un complejo arquitectonico y maquinista:
estaciones de cabecera, estaciones locales, ta-
lleres, depdsitos, cabinas de sefiales y de guar-
dabarreras, viviendas, puentes, tanques de
agua, viaductos, tuneles, sistemas de sefaliza-
cion y el material rodante, forman un sistema
integrado y coherente.

Pocos edificios pueden caracterizar tan bien
los avances y los dilemas de la arquitectura del
siglo xix como la estacion cabecera del ferroca-
rril, nexo entre el hombre y la maquina. Las
grandes estaciones desde King’s Cross o St.
Paneras, en Londres, la “Gare du Nord” o la
“Gare de Saint Lazare” en Paris o la Frankfurt
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Estacion del Parque, Buenos Aires.



Buenos Aires, La “Estacion Central”, 1872-1897, Completamente prefabricada, iba a serpara Madras, La India.
La comprd William Wheelright en Inglaterra.

La “Estacion Central”y el Paseo de Julio, Buenos Aires.
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Eustace Lauriston Conder, Francis Famery Sidney G. Follett, arquitectos, Reginald Reynolds, Ingeniero. Dos vistas de los andenes
de la estacion terminal de Retiro de la linea Mitre, ex Ferrocarril Central Argentino en Buenos Aires. Sus bovedas
metélicas tienen 44,88 m de luz libre cada una. Junio de 1909 - agosto de 1915
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Estacion terminal de “Retiro” del Ferrocarril Central Argentino. Vista de los andenes desde el Gran Hall Central, Buenos Aires.
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57. La estacion terminal de Retiro del Ferrocarril Central Ar-
gentino fue inaugurada el 2 de agosto de 1915 por SirJosepli
White Todd, Presidente del Directorio de la empresa. El gran
Hall Central tiene 3750 m2de superficie; las ocho plataformas
de acceso a los trenes tienen cinco de ellas 250 m de largo.
Los paragolpes hidraulicos fueron, en su momento, los mas
grandes del mundo.

Hauptbahnhof o la estacion de Atocha en Ma-
drid han debido compatibilizar escalas enor-
memente diferentes y lo han ensayado yuxtapo-
niendo dos lenguajes dificilmente compatibles:
el historicista —clasicista 0 neog6tico— para el
edificio frontal que alberga el gran vestibulo de
acceso, las boleterias, los restaurantes, los hote-
les y las oficinas y por otra parte las cubiertas,
de hierro y de vidrio; abovedadas o en forma
de “sheds” (dientes de sierra) que, ubicadas de-
tras, cubren los andenes y los trenes.

No son muchos los ejemplos de este tipo de
estacién que se construyeron en nuestro pais.
La terminal de La Plata, realizada por Paul Bell
Chambers y Louis Newbery Thomas en 1903,
es una de ellas, asi como las varias versiones de
la terminal del Ferrocarril Sud en Plaza Consti-
tucién y por sobre todo la gran terminal de re-
tiro del Ferrocarril Central Argentino, luego
Mitre, obra realizada por el estudio de Eustace
Lauriston Conder entre 1909 y 19155/ ejemplo
méximo y realmente sobresaliente de este tipo
de arquitectura, a la vez monumental y funcio-
nal. Aqui la inmensa doble béveda articulada
de hierro y de cristal alcanza proporciones im-
portantes (44,88 m de luz libre cada una),
creandose un gran espacio de fuerte impacto
urbano: dilatado, transparente y lleno de movi-
miento, cuya superficie cubierta es de mas de
35.000 m2

Pero si estos enormes edificios dan idea de la
gran potencia del fendmeno industrial, otros,
menores, indican la variedad de las opciones.
Para las comunidades mas pequefias, la llegada
del ferrocarril signific6 un acontecimiento tras-
cendente y marc6 verdaderamente un punto
de inflexién en su historia. Al quedar conecta-
das en una nueva estructura organica de comu-
nicacion regular y confiable, asi llegaba a su fin
el mas angustiante de los problemas argenti-
nos: el aislamiento, la exclusion. Ademas la es-

tacion de ferrocarril adquirido un valor social
significativo, vinculado por igual a los negocios
y a la vida familiar, a los intereses y a los senti-
mientos.

Quizéds uno de los componentes mas intere-
santes de la arquitectura del ferrocarril sea el
puente peatonal metédlico que sirve para cruzar
de un andén a otro. Estructura de montaje en
seco, su forma y su liviandad son un claro ejem-
plo de lo novedoso de esta arquitectura. Tam-
bién es notable el lenguaje gréafico del ferroca-
rril: letreros de estaciones, anuncios, planillas
de horarios, logotipos, isotipos, denominacio-
nes de vagones y de locomotoras y toda una va-
riedad de textos escritos en caracteres de alta
legibilidad realizados por eximios letristas y di-
bujantes o logrados mediante tipografias senci-
llas, respondieron a un criterio coherente con
la arquitectura. Principios claros de disefio, en
donde el espiritu de sistema armonizaba con
un refinamiento en la calidad, a través de un
lenguaje austero, pero claro e identificable.
Hoy infelizmente todo se ha desvirtuado, preva-
leciendo una ‘jungla visual”, que ha ahogado el
disefio original.

Los grandes viaductos, como el que cruza el
Parque Tres de Febrero de Buenos Aires, repi-
tiendo ritmicamente sus arcadas ladrilleras,
precisas y contundentes, nos parecen objetos
de un acertado pintoresquismo. Sin embargo,
no fueron construidos con propdsito alguno
que no fuese eminentemente practico, sobre
todo el fin de elevar las vias por encima del ni-
vel del parque publico mas grande la ciudad,
cuya superficie era anegadiza.

Es obvio que la instalacién de los ferrocarri-
les y la construccion de puertos fueron, dado
el esquema de desarrollo econdmico elegido,
obras complementarias. Una economia fuerte-
mente orientada a la exportacion necesita de
puertos buenos y la Argentina no los tenia. Pa-



=

Corte transversal de las bovedas metalicas sobre los andenes de la Estacion Retiro, 89,96 m., ancho total. Buenos Aires.

Catélogo de Pedro Vasena e hijos: invernadero.

57



58

Estacion de Temperley, puente transbordador, Buenos Aires.

Estacion de Temperley, vista general de un tratamiento vernaculo inglés, 1924/6. Buenos Aires.



58. 1853 es el afio del proyecto de Carlos E. Pellegrini, citado
por Huergo en “Historia Técnica del Puerto de Buenos Aires”,
pagina 17. Hubo proyectos anteriores a éste, entre ellos por lo
menos 4 de Bevans. En 1842, el gobierno de Rosas concedio a
Manuel Garcia el privilegio de construir un malecén desde el
Riachuelo hasta Las Catalinas. Esta concesion impidié que se
propusieran nuevos proyectos hasta junio de 1852 en que se
llamé de nuevo a propuestas.
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Estacion de Temperley, puente de peatones. Feirocarril del Sud, luego Roca, 1924. Buenos Aires.

ra lograr un equipamiento portuario compati-
ble con la fuerte tendencia exportadora, y tam-
bién importadora, nuestro pais tuvo que hacer
un enorme esfuerzo entre 18538y 1940.

Las instalaciones portuarias mas importantes
llevadas a cabo en esos afios se localizaron en
Buenos Aires, Rosario, en Bahia Blanca, Santa
Fe, en Ensenada (La Plata) y posteriormente
en Quequén yen Mar del Plata .

La obra portuaria en general no tiene por-
qgue introducirse en esta Historia. Pero en par-
ticular nos interesa porque sus depdsitos, alma-
cenes, galpones, talleres y elevadores fueron la
demostracién mas cabal de varias cosas que a
los arquitectos les producirian, en ciertos casos
desconcierto, y en otros, asombro.

Pues en estas instalaciones se quedaba de-
mostrado, de la manera més contundente, que

habia otra forma de construir, sin rebusques y
sin que la nostalgia historicista estuviese presen-
te. Una manera de construir rapida y eficiente,
utilizando los nuevos materiales; utilitaria, cuyo
resultado eran edificios de gran tamafio y de
gran utilidad, aunque la mayoria de los profe-
sionales de la arquitectura consideraran, que
aquellas obras no eran arquitectura.

La ubicacion y el disefio general del puerto
de Buenos Aires, llamado Puerto Madero en
homenaje a su promotor, fue un error garrafal
de las administracion es de fin de siglo. La
obra realizada, casi obsoleta desde su inaugura-
cioén, resulto ser, el fin de la relacién intima de
Buenos Aires con su rio. Las obras del puerto
“Madero” de la Capital Federal se comenzaron
el 1 dejulio de 1887 y el gobierno nombrd ins-
pector de las mismas a Federico Stavelius; se
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59. Ver “El Puerto de Buenos Aires” por el ingeniero Luis
Huergo, Buenos Aires, 1904.

60. Esta firma inglesa se destaco en Buenos Aires, para la rea-
lizacidn de ésta y otras obras a los ingenieros C. Walker, Ed-
ward Marsh Sympson y T. Perks.

61. Inesperadamente, hace poco, han sido demolidos los dos
magnificos galpones del oeste de la darsena Norte.

dieron “por terminadas”en 1897. El proyecto y
la construccién estuvieron a cargo de la firma
britanica de John Hankshaw, Son & Hayter, es-
pecialistas en este tipo de obras.

Se trata sin duda, de una gran obra mal con-
cebida y mal ubicada con darsenas y diques de
incomodo funcionamiento, que pronto queda-
ria chica, no sélo por el incremento de las car-
gas que se despachaban por Buenos Aires, sino
también por el incremento inusitado del porte
de los buques.® De ese puerto, ahora inutil y
que a lo largo de tantos afios suscité tanta con-
troversia, quedan superstite unos edificios
construidos para depdsitos de mercaderias que
son de una notable calidad constructiva. La ma-
yoria fueron construidos por Thomas B. Wal-
ker & Sons@®y los de Darsena Norte por la fir-
ma alemana de Wayss/Freytag AG6L

También en los diques 2y 3 del Puerto Ma-
dero estaban los elevadores de granos, cuyo as-
pecto era extrafio en aquellos primeros afios
del siglo xX; construcciones de estructura so-
portante de acero, enteramente recubiertos de
chapa metalica acanalada que cobijaban los
mecanismos de elevacion de los granos, previo
a su carga, por gravitacion a los buques. El ele-
vador es un producto original del ingenio del
hombre tipico del siglo xix, de aquél que tenia
que resolver problemas nuevos y de una escala
de inusitada dimension; problemas que confir-
man aquello de que la “necesidad es la madre
de la invencion”, aplicable a quienes inventa-
ron las cosechadoras y las sembradoras mecéani-
cas, los arados a discos de rejas multiples y cien-
tos de otros artefactos de disefio industrial, que
se aplicaron a la agricultura extensiva, actividad

Avellaneda, el Mercado Central de Frutos, ¢ 1966 (antes de su demolicién). Buenos Aires.



62. “Bahia Blanca que no export6 trigo en 1890, dos afios mas
tarde sustituyo a Sta Fe como gran puerto triguero y en 1904
manipulaba una cuarta parte de las exportaciones nacionales
totales. En 1908 funcionaba un elevador de 8.000 toneladas y
se construirian varios otros. Ver Scobie, James, “Revolucion en
las pampas”.

que dio una fisonomia muy particular a las lla-
nuras de tres paises en especial: el Canada, los
Estados Unidos y la Argentina. El equipamien-
to de la estacion de ferrocarril en las zonas ru-
rales cerealeras se completaba con dos cons-
trucciones de gran altura: el silo o depdsito de
granos y el elevador, que botaba el grano a gra-
nel a los vagones de carga.

Merecen una distinguida mencion los depd-
sitos y elevadores de granos del puerto de Inge-
niero White en Bahia Blanca, que fue una con-
cesion del Ferrocarril del Sud® La merecen
por su excepcional tamafio —eran dos— Yy se
aseguraba que eran los méas grandes del mun-
do. También la merecen porque fueron, en el
momento de su instalacion, las construcciones
maés altas de la Argentina. En algin momento,
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durante la década del ’70 fueron desmontados
y reducidos a chatarra. Desaparecieron asi, en
medio de la mayor indiferencia, dos ejemplos
de la gran revolucidon agraria e industrial de
nuestras pampas.

Posteriormente, se optd por el hormigdn ar-
mado para la construccion de silos y elevadores
(de estos dltimos Illaman la atencién por su
grandeza, los de Puerto Nuevo de Buenos Ai-
res). La aplicacion del hormigén armado a la
construccién de edificios avanza recién en la
década del '20. En 1926/27 se construyd en es-
te material la famosa tribuna de la visera de ce-
mento del Club Atlético Independiente en Ave-
Illaneda, un voladizo con vigas invertidas,
excepcional para su época. Mas adelante en
1936/37 se construyé el estadio del Club River

Avellaneda, el Mercado Central de Frutos, ¢ 1966 (antes de su demolicion). Buenos Aires.



Puerto Madero, deptsito de la Darsena Norte (demolido), Buenos Aires.
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Puerto Madero, depésito de las darsenas en que se observa la estupenda mamposteria estructural de ladrillo. Buenos Aires.
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Piate, también de caracteristicas excepcionales.
En 1930/40 se levantd el estadio de Boca Ju-
niors de dificil resolucion estructural.

Los primeros establecimientos fabriles llegan
en las décadas siguientes a 1880, a una expre-
sién casi candnica, en donde el muro de ladri-
llo a la vista envuelve una serie de naves indus-
triales cuya techumbre en forma de diente de
sierra (chapa acanalada y vidrio) apoya sobre
cabriadas metéalicas que a su vez descargan en
columnas redondas de fundicion o —mas
tarde— en “perfiles normalizados” de acero.
Una o mas chimeneas, de ladrillo a la vista, na-
cen del suelo y se elevan atravesando la cubier-
ta metalica, incorpordndose al paisaje como
verdaderos hitos propios de una época en que
la chimenea era un simbolo de progreso, del
trabajo y sus fuentes; la expresion de una activi-
dad que trasladaba a la poblacion una sensa-
cion de la seguridad del trabajo.

Hubo durante muchos afios una poéticay un
folklore urbano de lo fabril, un expresionismo
creado en torno del mundo de la fabrica y del
puerto. La produccion industrial tuvo sus ba-
lances a la vista; fueron las Grandes Exposicio-
nes, las cuales eran los muestrarios de la libre
iniciativa, el fomento de la competencia, para
premiar a la creacion, a la invencion y a la ex-
celencia; también eran instrumento de divulga-
cion y de la politica. Por estas causas, no sélo
nuestros gobiernos de entonces aseguraron la
presencia argentina en las grandes exposicio-
nes universales, como las de Paris de 1855 y de
1867, a la cual concurri6 Sarmiento y la de
1889, en donde el Pabell6n Argentino, de ace-
ro y cristal, obtuvo el primer premio y fue una
de las grandes atracciones. En la de Paris de
1900 nuestro pais también tuvo un gran pabe-
[16n, pero en este caso, absolutamente Beaux
Arts. Vale la pena detenernos, en el Pabellon
Argentino de la Exposicién de Paris de 1889 ya

que desde su ubicacion en 1893, en que se lo
rearmd en la plaza San Martin de Buenos Aires
hasta 1933, fue parte de nuestro paisaje urba-
no.

Para entender mejor la importancia de este
singular edificio, nos remitimos a lo escrito por
su autor Albert Ballu (18449-1939) en “La Ar-
quitectura en la Exposicion Universal de Paris
de 1889”: “Antes del afio 1889 se decia que el
siglo XIX no tenfa arquitectura. Aunque por
nuestra parte no hayamos sido nunca comple-
tamente de este parecer (pues consideramos
que no es posible, en nuestra época, darse
cuenta absoluta de lo que mas tarde veran y
comprenderdn nuestros descendientes) pode-
mos afirmar actualmente, sin temor a ser des-
mentidos, que la arquitectura de nuestro tiem-
po ha aparecido ante la vista de los menos
perspicaces durante el gran certamen ofrecido
por Francia a todos los paises del mundo... el
hierro y la fundicién son los que principalmen-
te tienen derecho al aplauso, que ofrecen el as-
pecto completamente nuevo y las nuevas solu-
ciones de estabilidad de nuestros edificios... La
sinceridad con que ha habido construir, al ver-
se en presencia del hierro y la carencia forzosa
de materiales de imitacién, ha sido causa de
gue las construcciones del siglo xix recobren la
policromia, uno de cuyos apéstoles més con-
vencidos nos enorgullecemos de haber sido, y
que los espiritus atrasados de nuestros dias re-
chazaban con indignacion, sin darse cuenta
que ella ha sido, desde la mas remota antigle-
dad, el complemento indispensable de toda ar-
quitectura... La construccidn del Pabellon es de
las mas sencillas. El programa impuesto era
proponer un edificio desmontable y transporta-
ble a Buenos Aires, por lo cual el arquitecto ha
establecido un armazo6n de hierro cuyas dife-
rentes partes han sido simplemente atornilla-
das ahora, para ser abulonadas unas a otras, in-



Puerto de Ingeniero White del Ferrocarril del Sud, elevadores de granos. Bahia Blanca, Buenos Aires.
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63. Pedro Vasena e Hijos se habia instalado en 1870, bajo el
nombre de “La Europea”, talleres mecanicos, fundiciéon de
hierro, acero y bronce. Herreria y Calderia, Sus talleres esta-
ban en las calles Rioja, Barcala, Caridad y Cochabamba de
Buenos Aiires.

64. La firma de Silvestre Zamboni, de origen italiano, ya esta-
ba instalada en 1887 yen esa época era el establecimiento mas
importante en su género.

Vistaparcial de los pabellones de la Exposicidn del Centenario en la Plaza San Martin. Buenos Aires.

variablemente mas tarde... En el exterior las
partes verticales que quedaban entre los ner-
vios de hierro se han rellenado con azulejos,
mosaicos, porcelanas, revestimientos de vidrio
planos o formando ampollas salientes ilumina-
das de noche por la luz eléctrica, gres esmalta-
dos (estos forman principalmente el basamen-
to), tierras cocidas y ladrillos barnizados. Las
esculturas han sido ejecutadas por los mejores
artistas franceses”.

Cabe mencionar aqui que el avance de las
construcciones metalicas recibié un fuerte im-
pulso por obra de empresarios fundidores radi-
cados en nuestro pais, como los Vasena, los
Rezzonico y los Zamboni'’1"1 Sus talleres no tar-

daron en convertirse en verdaderas industrias
metalGrgicas que, ademd&s de los trabajos que
realizaban por encargo, presentaban catalogos
de componentes prefabricados para edificios:
columnas, vigas, marquesinas y también kios-
cos. Esta posibilidad contribuyd a que numero-
sas ciudades y pueblos de las provincias, tuvie-
ran también mercados similares a los de
Buenos Aires.

Posiblemente el méas notable de los mercados
haya sido el de “Abasto Proveedor” en la aveni-
da Corrientes de Buenos Aires, en donde las es-
tructuras metalicas —realizadas integramente
en el pais por la firma de Pedro Vasena— no so-
lo definen la calidad del espacio interior sino



que se expresan en el exterior de una forma
muy suelta y desinhibida. Poco queda de este
edificio, simbolo de los tempranos logros de
nuestra industria metallrgica. Posteriormente
agrandado estupendamente por Luis Delpini,
ingeniero & Victor Sulzic, arquitecto en el *30.
Pero hubo un edificio de mucha mayor mag-
nitud que deseamos recordar: el Mercado de
Frutos de Avellaneda, obra de Fernando Moog
(1887). Esta inmensa construccion, que fue en
su tiempo, el dep6sito mas grande del mundo,
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estaba destinado al acopio y a la comercializa-
cién de lanas y de otros frutos del pais, prontos
para la exportacion. Se elevaba sobre un vasto
terreno a la orilla del Riachuelo de Avellaneda,
Varias vias férreas penetraban en su interior,
Un so6lido muro perimetral de ladrillo a la vista,
rodeaba la estructura metalica de varias plan-
tas, techada en forma de “shed”, la luz cenital
bafiaba, a través de grandes espacios de multi-
pie altura, los lugares de trabajo,

El edificio era un buen ejemplo de “la pujan-

EL Pabellon Argentino de la Exposicion Universal de Paris de 1889 en su emplazamiento de la Plaza San Martin, como Salén de

Bellas Artes, Buenos Aires.
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Grupo escultérico del Pabellén Argentino de la Exposicion Universal de Paris de 1889, actualmente en las Escuelas
Municipales Raggio. Buenos Aires.



65. Wiener, Charles, “La republique Argentine”, Paris, 1899:
“Es el Wool Dock mas grande del mundo, siendo al mismo
tiempo un gran depdsito y una Bolsa de Comercio. Sus cuatro
pisos suman una superficie de 152.000 metros cuadrados”.

66. Ver Ortiz, Federico et al: “La Arquitectura del Liberalismo
en la Argentina” pags. 135,141,218 y 219. Ed.. Sudamericana,
Buenos Aires, 1968.

67. Lloyd, Reginald, et al: Twentieth Century Impresions of
Argentina”, Londres, 1911: El mercado Central de Frutos se
comenz6 a construir en 1887. Es el mas grande de la Argenti-
na y su superficie cubierta de 43.331 metros cuadrados, hace
que sea la instalacion mas grande del mundo bajo un mismo

Catélogo de Pedro Vasena e hijos:jardin de invierno.

za econOmica de la Argentina de principios del
siglo XX”.666667 8

La llegada del ferrocarril a Mendoza en 1885
conectd a la industria vitivinicola con los gran-
des mercados, produciéndole una transforma-
cién no sélo técnica sino también edilicia. Rosa
Guaycochea de Onofri ha estudiado esta arqui-
tectura que en realidad trasciende la escala del
edificio singular para llegar a proporciones ur-
banisticas y ha sefialado lo importante de la in-
fluencia italiana en su concepcion y trazado. El
fendmeno, también se liga indisolublemente
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techo. En el ejercicio de 1908-9 se comercializacion unos
369.000.000 de kilos de mercaderias”.

68. Gazaneo, Jorge, Scarone, Mabel: “Arquitectura de la Re-
volucion Industrial”, IAA e IE, FAU, UBA, 1966. Ver pag. 37,
38,67, 68/ 72.

Detalle de uno de los conjuntos escultéricos del Pabellon
Argentino de la Exposicion Universal de Paris de 1889, que se
hallan en cuatro plazas de Buenos Aires.

con la revolucidn industrial, no sélo por la in-
corporacion de componentes metalicos, sino —
como bien explica Guaycochea— por la trans-
formaciéon de la bodega como estructura
funcional y expresiva. Tales son los casos de “El
Trapiche” de Tiburcio Benegas —introductor
de la explotacion cientifica de la vid—, de Giol
en Maipu, Calise en Godoy Cruz o de El Globo,
Tomba, Escorihuela, Arizu y tantas mas.
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Jardin Botanico, invernadero. Buenos Aires.



Catalogo de Pedro Vasena e hijos: barandillas de hierro de distintos estilos.
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69. “El Patrimonio Arquitectonico de los Argentinos”, vol. 4:
Tucuman, Catamarca, Santiago del Estero”. Publicaciones del
IAIHU y la SCA, 1987, Ver pag. 63. “El Ingenio San Pablo”,
por Olga Paterlini de Koch. Ibid... “El Ingenio Santa Ana”.
Por Olga Paterlini, pag. 64.

70. ldem 609.

71. Museo de Industria Azucarera. Tucuman, Municipalidad
de San Miguel de Tucuman.

Algo similar habia sucedido con la llegada
del ferrocarril a Tucuméan en 1876 y la indus-
tria del azlcar. El cambio a que este hecho dio
lugar significo la desaparicion de los trapiches
de madera y de los antiguos procesos de pro-
duccién al punto de que “ningln ingenio que-
d6 fuera de esta transformacion”. A la cabeza
de este proceso de modernizacion se colocaron
hacia 1882: el ingenio “Esperanza” de Wences-
lao Posse; el “San Pablo” de Juan Nogués® el
“Concepcion” de Juan C. Méndez y Heller; el
“Lules”y el “Santa Ana” de Hileret@y el “Laste-
nia” de Maximo Etchecopar.7

El ingenio al igual que la bodega, no son
construcciones aisladas. Olga Paterlini de

Catalogo de Pedro Vasena e hijos.

Koch, demuestra fehacientemente la importan-
cia y la escala urbana de los conjuntos relacio-
nados con la explotacion de la cafia de azUlcar.
Mas alla del explicable eclecticismo del conjun-
to —propio de su época— las construcciones
especificamente fabriles, poseen una austeri-
dad no exenta de armonia, en donde el len-
guaje expresivo apoya a la funcion sin contra-
decirla.

También cabe en este punto, hacer mencién
de otra arquitectura ligada a otras fuentes de
produccion industrial. En 1878 se inicia en la
Colonia Esperanza, de Santa Fe, la elaboracion
del tanino. Sin embargo es en la zona chaque-
fia donde la explotacion se convierte en una



72. Ver Hicks, Agnes: “The Story of the Forestal”, publicado
en 1956 por la empresa matriz de la CIA Forestal del Chaco,
Impreso en Inglaterra .

actividad productiva de vasto alcance y de tras-
cendencia internacional; mas adelante se
transformaria en un tema sobradamente con-
trovertido pues desaparecieron millones de
hectareas de bosques irremplazables, cambian-
dose el paisaje y el clima de una vasta zona. A
lo largo de medio siglo, 1890-1940, unas trein-
ta fabricas diseminadas en los bosques fueron
el eje de la estructura econémica de la region.
Varias empresas vinculadas entre si, organiza-
ron la industria en torno a los grandes bosques
de quebracho colorado, asentando fabricas,
construyendo pueblos y tendiendo ramales fe-
rroviarios.

El complejo taninero, desde el punto de vista
urbanistico, posee cierto interés, aunque mas
que de “pueblos” se trata de “asentamientos in-
dustriales” ya que carecen de autonomia con
respecto a la empresa productora. Estos asenta-
mientos, tales como Villa Guillermina de 1903,
solian tener un trazado en damero, con calles
arboladas y mejoradas, luz eléctrica, agua co-
rriente e instalaciones cloacales. La arquitectu-
ra en cambio reflejaba con crudeza, los dese-
quilibrios sociales de una organizacion laboral,
en que el rigor y una subordinaciéon de gran ri-
gidez, eran notas destacadas, desde la muy pre-
caria habitacion para los hacheros, hasta las
confortables residencias de los directivos. El
conjunto y los establecimientos fabriles eran,
de caracter netamente industrial y fruto de teo-
rias y criterios de disefio vinculados a un utilita-
rismo a ultranza.?

Parrafos aparte merece en este somero estu-
dio el barrio portefio de “La Boca”, en donde
se instalaron los astilleros, ademas de las ya
mencionadas barracas. Barrio esencialmente
de inmigrantes —en su mayoria genoveses— es
muy posible el lugar de origen de la Gnica tipo-
logia de vivienda urbana auténticamente ar-
gentina. Aunque sus materiales de construc-
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73. Ver Katzenstein, Ernesto, Ortiz Federico, Peani, Gian L.,
Puppo, Giorgio y Santos, Fina: “Le case della Boca e del Dock
Sud a Buenos Aires” un caso di prefabricazzione popolaresca
en “Casabella Continuita, nUmero 213, afio 1956.

74. Fitte, ErnestoJ. : “Una casa de hierro en Ushuaia” separa-
ta de la Revista Karukimka, ne 2, Buenos Aires, octubre de
1972.

cién no fueron especificamente argentinos, ni
sus constructores, quizas tampoco, las tipicas
casas de la Boca son un buen ejemplo de arqui-
tectura legitimamente popular, sencilla y util...
Utilizando materiales de descarte de la indus-
tria portuaria —maderas y chapas onduladas—
se fueron construyendo casas de un modo in-
tuitivo pero inesperadamente racional, fruto
del empleo de materiales estandarizados. El
empleo de rezagos de pintura de los buques,
de variados colores, produjo un paisaje urbano
de aspecto precario, hoy melancélicamente
pintoresco; sin embargo, ligado al fendmeno
industrial: materiales producidos en forma se-
riada, obtenibles en corralones de materiales
de construccién, en ferreterias o almacenes na-
vales; armado en seco, clavado o abulonado,
flexibilidad determinada por los médulos de
los materiales y por las necesidades funcionales
(los materiales —chapas, tirantes o cafios— se
podian cortar a gusto); la expresion formal era,
siempre resultante; casi nunca preestablecida
sin ataduras formales, ni historicistas, ni pinto-
resquistas (aunque hubo algunas concesiones a
esto ultimo) en las cenefas.

El paisaje urbano del barrio xeneize de Bue-
nos Aires y del Dock Sud como también de En-
senada y Berisso, cerca de La Plata fueron el re-
sultado de mucho esfuerzo humano, del cual
gueda un testimonio vivido en las telas expre-
sionistas de Benito Quinchela Martin (1890-
1977) y una memoria arquitecténica en las casas
de la Vuelta de Rocha y de la calle Garibaldi.3

Pero no fue éste el Unico caso de viviendas
en que el metal fue protagonista. En 1867 el
misionero protestante W. H. Stirling encargé
una casa de hierro a la firma Homming de In-
glaterra, para ser sede de su mision en Us-
huaia. A ella se refiere el historiador Ernesto J.
Fitte” quien agrega que “en esos afios de 1869
y 1870 estuvieron de moda las casas de hierro
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prefabricadas”, de las cuales “varias unidades
de distinto tamafio se importaron y fueron ven-
didas en Buenos Aires”.

En su notable libro “El Gltimo confin de la
tierra” E. Lucas Bridges, hijo del conocido mi-
sionero Thomas Bridges, hace una somera des-
cripcion de su casa de la estancia Haberton, so-
bre el canal de Beagle, a 65 kilémetros al este
de Ushuaia: “Era de madera, recubierta de fiel-
tro alquitranado sobre el que se colocaban las

75. Liceda, Ernesto: “El solar de Sarmiento en Asuncion del
Paraguay” Buenos Aires, folleto de la Comision permanente de
homenaje a Sarmiento en Washington y en Asuncion. 1982.

chapas metélicas acanaladas... Era el orgullo de
la comarca”.

Sarmiento, aun al fin de sus dias, siempre
aposté a las novedades de la tecnologia, e hizo
importar de Bélgica una casa isotérmica de hie-
rro para su solar en Paraguay, que no llegd a
habitar porque enfermé y falleci6, mientras di-
rigia personalmente su construccion.B

La vinculacion de Sarmiento con las vivien-
das prefabricadas era anterior. En 1884 Carlos

Casas del personal del Ferrocarril del Sud, en la calle Australia, Barracas, Buenos Aires.



D'Amico le habia obsequiado una de madera
para que la instalara en un terreno que le ha-
bia sido donado en Junin. Por esos afios, tam-
bién escribia en favor de la prefabricacion de
casas de madera en el Delta del Parand, una in-
dustria que €él deseaba.

También de madera semi industrializada son
las casas que inmigrantes de origen aleman
construyeron en sus asentamientos de Misio-
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nes. Dentro de una estética que integra tradi-
ciones ancestrales con la sensibilidad propia de
los constructores intuitivos, el empleo de tablas
modulares influy6 de manera decisiva en el re-
sultado formal de esa arquitectura. Y algo simi-
lar sucede con las construcciones realizadas en
Bariloche por el pionero y casi fundador Primo
Capraro, empresario maderero y constructor,
cuyas obras como el chalet de la Oficina de Tie-
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Prefabricacion popular: la casa armada “en seco”, de
estructura puntual y cerramientos modulares de chapa
acanalada, de los primeros pobladores de la Boca, Buenos
Aires.

rras y Colonias , en la calle Elfein 10 de Barilo-
che construido en 1908, combinan lo pintores-
co con lo industrial.

No s6lo en Bariloche, sino también en otros
puntos de la Patagonia, la presencia de una ar-
quitectura doméstica maderera y semi indus-

76. Carasy Caretas: Afio X, nQ466. Bs. As 7 de septiembre de
1907 y Afio X, ns 475 Bs. As, 9 de noviembre de 1907.

trializada model6 el paisaje urbano y rural. Es-
te tipo de construcciones, sin embargo, tiene
antecedentes lejanos. Tal es el caso de las “vi-
viendas transportables” de madera —y a veces
también de fibrocemento— que hacia 1907 se
comercializaban en Buenos Aires® o los “por-
table and permanent wood and iron buildings”
importados de Inglaterra como “Villa Victoria”
de Matheu 1851 de Mar del Plata (c. 1905). No
cabe duda que “Villa Victoria” puede ser clasifi-
cada como pintoresquista; no obstante, tiene
también ganado su lugar en estas lineas por-
que su disefio, mas all4 de la anécdota, deja en
evidencia su naturaleza de producto industrial.

Del mismo modo, la arquitectura residencial
construida por las empresas ferroviarias para
su personal, mas alld de algunas reminiscen-
cias estilisticas, puede ser considerada como
una expresion cabal de la influencia que el
maquinismo ejercié sobre el disefio arquitec-
tonico. Especialmente en los términos de ra-
cionalizacidon implicitos en toda construccion
en serie. Tal es el caso del barrio “New Liver-
pool”y —en especial— el de las casas de las ca-
lles Brinckman y Torres, en ambos casos de Ba-
hia Blanca y los “Batten Cottages” de Rosario
de Santa Fe; también las viviendas para opera-
rios de Quilmes y Remedios de Escalada de la
provincia de Buenos Aires.

El siglo xix, fue un siglo de ambigliedades,
de contradicciones, de profundos conflictos so-
ciales y culturales, de regresiones y de las mas
apasionadas esperanzas; estas fundadas en el
mito del progreso, en la idea de que la ciencia
y la tecnologia, inevitablemente, nos conduci-
ria. a un mundo mejor. Para la arquitectura, la
industrializacion rompio el suncho ideoldgico
del estilo y prepard el camino a nuevas ideas
que el Movimiento Moderno haria suya, para
propiciar, ya en el siglo xx, una profunda reno-
vacioén de las artes del disefio.



Catalogo de Pedro Vasena e hijos: portén estilo Luis XIV.
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LA REIVINDICACION DE ESPANAY LA
REVALORIZACION DE IBEROAMERICA.

Bajo este titulo trataremos lo atinente a co-
mo se produjo, a raiz de una trabajosa reivindi-
cacion cultural de Espafia, un acentuado inte-
rés por las arquitecturas histéricas espafiolas:
tradicionales y vernaculas. También trataremos
lo relativo a una renovada atencién por las ar-
quitecturas de la hibridacién hispano indigena
en América y del sustrato intelectual que hizo
posible que el arte de las culturas precolombi-
nas y el de las razas autéctonas de América sus-
citaran una notable atraccién en los arquitec-
tos de las primeras décadas del siglo xx.

En Hispanoamérica las luchas por la inde-
pendencia se nutrieron de una variedad de im-
pulsos que van desde el mas sencillo: el que re-
sulta de querer deshacerse de un patrén
dominador, muchas veces soberbio, hasta el
mas complicado que surge de la idea, fundada
en los ideales del lluminismo y del Fisiocratis-
mo, de que Espafia representaba todo cuanto
las nuevas republicas no debian ser.

Pero también conviene tener en cuenta que
una proporcion considerable de quienes lucha-
ron contra Espafia en el periodo 1810-1822, no
necesariamente estaban, en lo esencial, posei-
dos por el odio hacia lo espafiol, ni a la Espafia
histérica ni a los valores mas invariables de la
Espafia tradicional. Saliendo de Buenos Aires,
en nuestras provincias, aun admitiendo que el
deseo de librarse del dominio espafiol era lo
principal, no habia tanto encono ideoldgico
hacia la Espafia genérica. Paraddjicamente,
hasta en Buenos Aires se sigui6 viviendo, en
gran medida a la espafiola, hasta muy avanzado
el siglo xix.

Pero volviendo a quienes no percibian en
aquel pais mas que atraso —mas que a un pais
anticuado y rancio— debemos reconocer que,

77. Juan Bautista Alberti (1810-1884) en su famoso tratado de
1853 “Bases y puntos de partida para la organizacion de la Re-
publica Argentina” nos da una muestra elocuente de como se
percibia Espafia como el desafortunado origen de todos nues-
tros males: “El ferrocarril es el medio de dar vuelta al derecho
lo que la Espafia colonizadora colocd al revés en este conti-
nente. Ella coloco las cabezas de nuestros Estados donde de-
ben ir los pies. Para sus miras de aislamiento y monopolio, fue
sabio ese sistema; para las nuestras de expansion y libertad co-
mercial, es funesto”.

muy especialmente después de 1860, fueron
mayoria en los cuadros dirigentes de la Argen-
tina liberal.

En la décadas finales del siglo xix Espafia y
sus cosas decididamente no eran paradigma de
casi nada en la Argentina. De nada servian las
imégenes de aquel pais cerril y en descenso a
la nueva republica: progresista, e ilustrada.7/

Los grandes contingentes de espafioles que
vinieron a la Argentina hasta los afios ’50 del
siglo actual, trajeron consigo las contradiccio-
nes propias de quienes dejan su pais natal por
la pobreza, la falta de oportunidades y los con-
flictos internos y externos, pero que en el fon-
do, lo siguieron amando.

Pero durante la ultima década del siglo pasa-

Cupula de Catedral de Cordoba, grabado de un dibujo de
Juan Kronfuss, arquitecto.



do, el cuadro que acabamos de describir co-
menzo6 a adquirir otra fisonomia. A raiz del
conflicto armado entre los Estados Unidos y
Espafia, que comenzd en 1898, se fue generan-
do, a nivel publico, una fuerte corriente de
simpatia hacia esta ultima.

Si hemos reflexionado brevemente acerca de
las ambigiedades de nuestra relacion con Es-
pafia durante esos noventa afios que van, des-
de antes de mayo de 1810 hasta los afios finales
del siglo xix, lo hemos hecho con el fin de co-
rroborar varias cosas, entre las que figuran que
la arquitectura que tratamos en esta tercera

El Colegio de losJesuitas de Salta, dibujo deJuan Kronfuss,
arquitecto, 1920.
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parte, la de Espafia secular, se vino a insertar
en un medio que, en un principio no le era fa-
vorable; por lo tanto, su instalacion y su desen-
volvimiento es en buena medida explicable co-
mo resultado de una muy tenaz tarea
intelectual de un destacado grupo de tedricos,
profesionales y polemistas, apasionadamente
convencidos de sus ideas y del alto valor de sus
convicciones hispanéfilas.

Pero mas alld de lo anotado, la reivindicacién
de Espafia y como consecuencia, el rescate inte-
lectual y estético de su arquitectura historica,
tanto la metropolitana como la de ultramar, pa-
ra nuestro caso la hispanoamericana, tiene mu-
cho que ver con la busqueda de nuestra propia
identidad como nacidn. Fue el resultado de una
reconstruccion genealdgica; fue el emergente
de la busqueda y la posterior reinsercion de los
tramos perdidos de nuestra historia.

Esta reparaciéon de los caminos abandonados,
transitados juntos o enfrentados con Espafa
fue —-y alun es— para un buen ndimero de ar-
gentinos una de las experiencias intelectuales
de este siglo, y si bien su resultado en el campo
especifico de la arquitectura no llegé a ser ni
tan trascendente, ni tan vasto, como lo hubie-
sen querido sus fervorosos mentores e iniciado-
res, no cabe duda que el resultado cultural en
el mas amplio sentido, ha sido de gran valor.

Pero hay una cantidad importante de aspec-
tos de los que tratamos a continuacidn, cuyos
contenidos y esencias no se pueden entender a
través del prisma de la relacion dialéctica entre
Espafia y América, mucho menos entre Espafia
y la Argentina; necesitan para su mejor com-
prension, de una referencia mas ecuménica,
mas universalista.

Tanto el eclecticismo historicista, como la ar-
quitectura de base industrial, habian sido ma-
nifestaciones de un mundo intelectual que a
partir del Renacimiento habia hecho de la
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“Casa de negocio”, dibujo deJuan Kronfuss, arquitecto. 1920.

razén y del conocimiento positivo, las bases del
entendimiento del mundo; las condiciones ne-
cesarias de la comprensién, no s6lo del univer-
so de la materia, sino también de la vida del es-
piritu. Esta vision culmina en el positivismo y
desemboca en el naturalismo.

Sobre un fondo preparado por el positivismo
—las ciencias naturales, la antropologia, la ar-
queologia— y en un medio social de profundas
transformaciones, el Gltimo cuarto del siglo xix
vio surgir una filosofia inversa a la que desde
hacia cuatrocientos afios predominaba en occi-

dente; tal era la realidad del “voluntarismo pro-
meteico”, aristocratico y dionisiaco con que Fe-
derico Guillermo Nietzsche (1844-1900) propo-
nia sustituir a la razon.

Pero no fue el autor de “Asi hablaba Zaratus-
tra” el Gnico descreido del racionalismo y més
aun del racionalismo utilitarista. Henri Berg-
son, a partir de 1889 proponia a la irracionali-
dad como el camino mas seguro hacia el cono-
cimiento; hacia 1907 su filosofia “vitalista”
adquirird una influencia mundial y desde Paris
irradiard su pensamiento hasta la Facultad de
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Portal de la iglesia de la estancia jesuitica de Santa Catalina, dibujo deJuan
Kronfuss, arquitecto. Provincia de Cdrdoba.

Filosofia y Letras de Buenos Aires, cuya funda-
cion en 1895, habia sido —en si— una reac-
cién antipositiva.

Otro factor mas venia a introducir una duda
en la teoria del progreso lineal: a lo largo del
siglo xix, el descubrimiento de expresiones cul-
turales ajenas a la tradicion occidental habia
despertado la curiosidad de los europeos por lo
exotico de tal manera que el interés por lo ati-
pico se convertiria en una cuestion de gran fas-
cinacién intelectual y desembocaria en el rela-
tivismo cultural. La pintura y la literatura

reflejaron prontamente ese afecto por lo extra-
fio y se valieron de él para expresar su rechazo
al industrialismo. Lo que entonces habia sido
periférico, cobraba notoriedad y se instalaba en
el centro de la vida cultural europea y también
americana.

Entre otras cosas la critica del arte habia va-
riado su punto de observacién. Alois Riegl con-
trapuso el voluntarismo artistico a la técnica y
Heinrich Wolfflin elabor6 una teoria del for-
malismo a partir de una reivindicacion del ba-
rroco. Combinando a Wolfflin con la filosofia
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Portal de la casa de los Allende en Cdrdoba; evidente influen-

cia portuguesa. Dibujo deJuan Kronfuss, arquitecto. 1920.

de su tiempo, el catalan Eugenio D'Ors definid
mas tarde una “actitud anticlasica” permanen-
te, un barroco atemporal, y le dio categoria de
constante artistica.

Mistica, racionalista y vitalista fue la teoria
del “espiritu territorial” esbozada por Angel
Ganivet que preocupado por la integridad ur-
banistica de su Granada natal, propuso en
“ldearium Espafiol” el mito de la “restauracion
de la vida espiritual de Espafia”, la superacion

78. José Enrique Rod6 ‘Es el espiritualista hispanico campedn de
la espiritualidad de Hispanoaméricafrente al meterialismoy la tecno

cracia sajonas, pero sin incurrir en el defecto tradicional de desdefiar
lo téenico y lo utilitario  (Diccionario de autores de todos los

tiempos y de todos los paises” de Gonzalez Porto y Bompiani;

Montanery Simén , Barcelona, 1964).

del presente y el rechazo a la técnica, propo-
niendo la “constitucién ideal”y permanente de
la Hispanidad.

Tal era el clima de ideas que se vivia en Eu-
ropa, cuando un suceso politico, al cual ya nos
hemos referido, vino a desencadenar una pro-
funda conmocion: la intervencion norteameri-
cana en los asuntos de Cuba y la consiguiente
derrota de Espafia en 1898. En efecto, fallecido
yaJosé Marti, la romantica campafia por la in-
dependencia de Cuba tuvo un final inesperado
e infeliz.

El rechazo a los sucesos que tuvieron como
beneficiario a los Estados Unidos, a costa de
una Espafia empobrecida y materialmente débil
se refleja en el “Ariel” de José Enrique Rod6.B
Una ola de simpatia hacia Espafia inund6 a His-
panoameérica yJulio A. Roca, presidente de la
Argentina por segunda vez (1898-1904), regla-
mento el canto del Himno Nacional suprimien-
do versos que agredian a Espafia. Y en lo que
aparece como un acto de espontanea reivindi-
cacion, los estilos regionales espafioles comien-
zan a aparecer en el catdlogo del eclecticismo.

En Espafia, Miguel de Unamuno, influido
por el vitalismo irracionalista de Bergson, por
el idealismo telurico de Ganivety a través de él,
por el voluntarismo dionisiaco de Nietzsche y
el primitivismo barbaro de D’Annunzio, lanza
como programa para los espafioles el mito de
la tradicion eterna y el método de la introspec-
cién. Metodologia en la que el pasado, el pre-
sente y el futuro se funden y forman una uni-
dad esencial en la intrahistoria.

La influencia de Unamuno —junto con la de
sus contemporaneos, escritores y artistas de la
“generacion del 98"— fue muy vasta y muy pro-
funda. En la arquitectura de Espafia, las inci-
pientes afloraciones de los motivos histéricos,
tanto arabes como espafioles en el eclecticismo,
adquirieron sustento ideoldgico. El nacionalis-



mo arquitectdnico espafiol, lanzado por el ar-
quitecto Urioste se “consagré” —al decir Chue-
ca Goitia— “con el Pabellon de Espafia en la
Exposicion Internacional de Paris, en 1900”.

El neoplateresco y el barroco espafiol, vinie-
ron a ser vehiculos de una reivindicacion patrid-
tica, aunque solo se trataba de manifiestos deco-
rativos. El movimiento, sin embargo seria
fecundado en realizaciones y las obras del sevi-
[lano Anibal Gonzéalez son prueba suficiente de
ello. En 1915, el Congreso Nacional de Arqui-
tectos de Espafia proclamaba unas “Orientacio-
nes para el resurgimiento de una arquitectura
nacional” y una serie de restauraciones comien-
zan a recuperar monumentos medievales, al
tiempo en que Lampérez y Romea y Manuel Go-
mez Moreno, ex condiscipulo de Ganivet, edita-
ban los primeros estudios historicos y arqueolo-
gicos sobre la arquitectura tradicional espafiola.

Pero esa arquitectura tradicional no era ho-
mogénea sino que revelaba la extremada com-
plejidad y riqueza del pasado espafiol. El neo-
mudejarismo, la herencia plateresca, el
barroquismo y las distintas vertientes vernacu-
las regionales, eran muestra demasiado diver-
sas como para no plantear un dificil problema
conceptual de identidad. Problema que convi-
vio con este proceso de reivindicacion, desde
su comienzo hasta su madurez.

Por otra parte en Paris, la atraccién y el gran
interés por los estudios etnograficos y arqueolo-
gicos habia puesto en discusidn la idea del mes-
tizaje y el asunto adquiria especial interés en tor-
no al tema americano. Desde 1903 funcionaba
en el Colegio de Francia un curso de “antigle-
dades americanas”. El descubrimiento de
Macchu Picchu y los estudios de las culturas pre-
téritas de Perud y de México, introdujeron en la
cultura parisina el debate sobre el indigenismo y
la fusion cultural de América y de Europa.

Estas eran las ideas que se agitaban en Paris
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‘B Rojas nacié en Tucuman en 1882. A partir de 1903 dedicd
sus mayores esfuerzos a la literatura. En sus libros exhortd a
sus compatriotas a repensar su historia y a profundizar sus es-
tudios, en 1909 publico “La restauracion nacionalista” y en
1910 “Blas6n de Plata”. Luego siguieron “Eurindia” y en 1930
“Silabario de la decoracion americana”, seguido en 1933 por
“H santo de la espada”. Su “Historia de la literatura Argentina,
tuvo nueve volimenes en su 4“ edicion de 1957, el afio de su
muerte.

Puerta y ventana de la casa de Otero en Salta, dibujo de
Juan Kronfuss, arquitecto. 1920.

cuando lleg6 a ella Ricardo Rojas en 1907.9
Muyjoven aun, pero ya escritor, publica en Eu-
ropa “El alma espafiola”. Ansioso, toma contac-
to con Unamuno y queda fuertemente influido
por su libro “En torno al casticismo” de 1902.
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Alejandro Bastillo, arquitecto. Casco de “La Azucena”, la
estancia que construy6 para Leonor Uriburu de Anchorena en

Tandil, en 1925-27.

De regreso a la Argentina, Rojas publica en
1909 “La restauracion nacionalista”, cimiento
de un movimiento cultural de vasto alcance en
el que se vinculan los nombres de otros escrito-
res y artistas: Manuel Géalvez (1882-1962) vy el
escultor Luis Perlotti, el pintor Alfredo Guido y
los arquitectos Martin Noel, Héctor Greslebin,
Angel Pascual, Angel Guido, José Alfredo Gra-
ba, Enrique Cabré Moré y otros.

El pensamiento de Rojas es una profunda re-
flexion en la cual mitos y leyendas ocupan un
lugar fundamental. Su teoria es de un naciona-
lismo de fusién, intencionalmente inspirado
en raices europeas y americanas. En 1922, en
su libro “Eurindia —Ensayo de estética sobre
las culturas americanas”, escribié “Eurindia es
el nombre de un mito creado por Europa y las
Indias, pero ya no es de las Indias ni de Euro-
pa, aunque esta hecho de las dos”; Eurindia es
un ideal, “una deidad guiadora”, un renaci-
miento del “genio americano”, es el anhelo de

Alejandro Bastillo, arquitecto. Casco de “La Azucena”.

una simbiosis entre lo europeo y lo precolom-
bino. “La doctrina de Eurindia —agrega Ro-
jas— es de tanta lasitud, que se funda en las
fuerzas creadoras de la tierra y penetra, por la
raza, en la historia de la civilizacion humana”.

En 1930, Rojas public6 en Madrid su “Silaba-
rio de la decoracion americana”, verdadero
compendio de formas y simbolos precolombi-
nos. El Silabario estd dedicado “a Angel Guido,
arquitecto de Eurindia”.

La vinculacion entre Rojas y los Guido es ante-
rior y muy fecunda. En 1923, Alfredo, pintor,
habia dibujado “El templo de Eurindia”, que ilus-
traba el libro de Rojas. Por su parte, Angel Gui-
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80. Publicada en el nimero 84 de la Revista de Arquitectura,
diciembre de 1927. En la presentacion firmada por el mismo
Guido, dice “Cabe sefialar la obstinada supeditacion a dos gjes nor-
meles... motivo que provocd una absoluta simetria, beneficiosapara el
estilo"y mas adelante. “Se pretendié darforma moderma a la arqui-
tectura colonial’?

Angel Guido, arquitecto. Su casa en Rosario de Santa Fe, calle Montevideo 2122, afio 1927.

do, fue el arquitecto, en 1927/29 de la casa del
escritor, situada en Charcas 2837, Buenos Aires.

Esta residencia ideada por Rojas, es la mas
clara materializacién de la “doctrina eurindi-
ca”... Es una casa baja y sobria, que tiene el en-
canto del ensuefio que la engendr6. Su fachada
es una réplica de la hispanica Casa Elistérica de
Tucuman; pero por el contrario, la puerta can-
cel presenta motivos incaicos. El méas notable
de los interiores, la biblioteca y el estudio de
Rojas estdn decorados con reproducciones de
Tiawanacu y del Cuzco. El intencionado collage
es de una sorprendente armonia y la casa tiene
el clima de las ideas que le dieron origen.

Angel Francisco Guido nacié en 1896 y se gra-
dudé en Cordoba en 1921. Fue arquitecto, urba-
nista, historiador, critico, restaurador, profesor y
rector universitario. Fallecié en 1960, en Rosario.
Sus primeros escritos son de 1925: “La fusion his-
panoindigena en la arquitectura colonial” y de
1927: “La arquitectura hispanoamericana a través
de Wolfflin”; también, “Orientacién espiritual de
la arquitectura en América”. Como arquitecto, la
primera fase de su obra se ubica plenamente en
la idea de “Eurindia”. Testimonios de esa época
son la casa de Rojas y su propia casa en Rosario,
calle Montevideo 2122, de 1927.9

Posteriormente, su arquitectura acusa una
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Angel Guido, arquitecto. Su casa en Rosario, detalle del
ventanal principal, 1927

fuerte tendencia geometrizante, que proviene
de la ornamentacién precolombina mostrada
por Rojas en el “Silabario” y bastante tardia-
mente, acercdndose al ‘Art Déco

Guido se mostré partidario de lo que podria-
mos denominar, con bastante latitud, las expre-
siones nacionales de los Estados Unidos: los
rascacielos y el californiano. Lleg6 a sugerir
que éste ultimo era, “sin duda el mas aconseja-
ble” para nuestras ciudades. Al mismo tiempo

81. Paul Ludwig Troost, nacié en Eberfeld y fallecié en 1934.
Es el autor de la neoclasica “Haus der Deutschen Kunst” (Casa
del Arte Aleméan) de Munich y entre otras cosas de la Konigli-
chen Platz, también de la capital bavara, con su templete a los
caidos en el putsch de 1923.

82. Werner March (1894-?) naci6 en Berlin y realizé impor-
tantisimas obras para las olimpiadas de 1936 con las que logrd
unajustificada notoriedad.

se sintié atraido por el organicismo de Frank
Lloyd Wright y demostr6 su fuerte aversion ha-
cia la “Machinolatrie de Le Corbusier”, titulo
de un ensayo suyo de 1930. No es casual esta
devocion por Wright, si recordamos el afecto
que este manifestd hacia la arquitectura preco-
lombina en su libro “Testamento”.

Angel Guido por su gran cometido intelec-
tual, tiene un espacio en la historia de la arqui-
tectura argentina, por la gran vitalidad de su
espiritu y por el habil manejo de las complica-
das relaciones estilisticas que él mismo supo
crear, mucho mas que por su contribucién, a fi-
nes del treinta, al Monumento a la Bandera de
Rosario.

Este monumento, enclavado en la barranca
del rio Parand, es el resultado retérico de la
ideologia del nacionalismo del treinta y del
cuarenta: severo e imperturbable, mas bien en
la modalidad de Paul Ludwig Troost8y de
Werner March.& Las sutiles reflexiones y el ca-
lido ambiente de “Eurindia”, habian cedido pa-
so al monumentalismo neoclasico, adusto y
draconiano.

Desde los Estados Unidos hasta la Argentina
lo americano indigena impregnaba la cultura
de la época; testimonio de ello son el ballet
“Caapora” (c. 1917/21), imaginado por Alfre-
do Gonzélez Garafio y Ricardo Giiraldes, con
el asesoramiento de Ambrosetti (1865-1917) y
del compositor Pascual de Rogatis y las escultu-
ras “Araucano”y “Dolor indio” de Perlotti. Ob-
viamente, es inevitable la referencia a las pintu-
ras expresionistas del muralismo mexicano del
famoso Diego Riveray de José Clemente Oroz-
co, David Alfaro Siqueiros y Rufino Tamayo y la
literatura del “realismo teltrico social america-
no” de Azuela, Rivera, Gallego y otros.

En el campo de la arqueologia americana,
Ambrosetti, Debenedetti, Francisco P. Moreno
(1842-1919), Florentino Ameghino (1854-



Angel Guido, arquitecto. Su casa en Rosario, pequefio ventanal.
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1911), y otros cientificos tuvieron una fuerte
influencia en la formacién intelectual de inves-
tigadores como el arquitecto Héctor Greslebin;
en 1920 éste y Angel Pascual publicaron un
proyecto de Mausoleo América. En 1924, Gres-
lebin afirmaba en un articulo que en la fusién
del barroco mudéjar andaluz con los procedi-
mientos de la técnica escultérica calchaqui, ha-
l[laba “una de las formas mas tipicas del arte
americano”. En el mismo texto, testimoniaba
su deuda intelectual a luan Kronfuss y a Martin
Noel.

Figura memorable fue la de Juan Kronfuss,
nacido en 1872 en Budapest y radicado en la
Argentina desde 1911. Su formacion de arqui-

WS

Angel Guido, arquitecto. Su casa en Rosario, detalle de la reja del ventanal principal.
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Martin Noel, arquitecto. Fachada de la calle Suipacha 1422
actualnmite Museo Municipal de Arte Hispano Americano
Isaac Fernandez Blanco, ex residencia Noel, Buenos Aires,
1920/22.

tecto la llevé a cabo en la Real Academia de
Munich. Su interés por el patrimonio virreinal
data.de su viaje a Cdérdoba en 1914. En 1921,
reunié estupendos dibujos en un libro notable:
“Arquitectura Colonial en la Argentina”, cuya
influencia ha sido trascendental.

Otros escritores importantes para la consoli-
dacion de esta nueva vertiente de la cultura ar-
gentina, en una relacién cada vez mas profun-
da con Espafia, pero muy especialmente con la
Illamada Indoamerica, surgieron de la inspira-
cion de Hugo Pellet Lastra, Enrique Udaondo,
del poeta Alfredo Bufano y otros. En 1926 Mi-
guel Sold yJorge Augspurg publicaron un mag-
nifico libro sobre “La Arquitectura Colonial en
Salta”. Dos afios después se inicia la larga serie
de investigaciones de José Torre Revello. A

Martin Noel, arquitecto. El cuerpo principal de las
construcciones de la ex residencia Noel, actualmente
Museo Municipal de Arte Hispano Isaac Fernandez Blanco,
Buenos Aires, 1920/22.

ellos se sumaran en las décadas siguientes, José
Le6n Pagano, Pedro Grenon, S.J., Antonio
Lascano Gonzalez, Hernan Busaniche, Carlos
Onetto,Julio Payrd, Carlos Vigil, Vicente Nadal
Mora, Alfredo Taullard, Guillermo Furlong,
SJ. y el arquitecto, profesor, historiador y res-
taurador Mario J. Buschiazzo, el auténtico ini-
ciador de la moderna preservaciéon cientifica
en la Argentina.

La arquitectura colonial también habia inte-
resado a arquitectos eclécticos como Alejandro
Christophersen. Pero sus ideas reiteradas en
un articulo de 1925: “En el arte colonial hay
que admirar el espiritu y no la forma”... “No es
hacer arte, ni crear “arte nacional”... el hecho
de copiar detalles toscamente realizados por
operarios y inexpertos”, se enfrentaban con las
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83. En rigor Christophersen no tenia derecho a calificar a la
obra de los que hacian Neocolonial de copia. Copia lo era ¢Pero
que eran sino las obras realizadas en los estilos Borb6nicos?.

Martin Noel, arquitecto. Museo Isaac Fernandez Blanco, portal
principal, detalle, Buenos Aires, 1920/22.

de los partidarios del nuevo movimiento estéti-
co y en especial con las de Martin Noel.8

Noel habia nacido en Buenos Aires, en 1888
viajo a Europa y entre 1904 y 1910 estudi6 ar-
quitectura en Paris, graduandose en la Ecole
Spécial d'Architecture de esa ciudad. Posterior-
mente estudid arte y arqueologia y viajé a Espa-
fia. La humilde arquitectura de los méas anti-
guos villorios, en especial los de Andalucia, le
impresionaron profundamente y la halld
arquetipica de la colonial americana.

De regreso a la Argentina, emprendi6é un nue-
vo viaje de exploracion arqueoldgica a Bolivia y
Peru. Alli descubre los caracteres de la fusién
cultural hispanoamericana, impresiones que
vuelca en una conferencia de 1914 y en una se-
rie de articulos, uno de los cuales merece un

Martin Noel, arquitecto. Museo Isaac Fernandez Blanco,
azulejo decorativo, Buenos Aires, 1920/22.

premio de la Academia de San Fernando de Ma-
drid, en 1921. Dos afios después, relune estos
textos en su primer libro: “Contribucién a la his-
toria de la arquitectura hispano-americana”y los
presenta como “un afan de artistica ensefianza”
sin atribuirles valor de investigacion.

En ellos Noel se refiere a “una estética de la
tradicion” que surge de la fusidon cultural,
cuando “los superiores valores de las artes his-
pano orientales llegan a sojuzgar a las nativas,
aceptando a su vez de ellas, la ex6tica y pinto-
resca fantasia de sus exornaciones decorativas”
determinando “los primeros arquetipos del na-
ciente estilo hispano americano”.

En 1926, Noel publica un segundo libro,
“Fundamentos para una estética nacional”,
“tentativa de intuitiva inspiracién” en las fuen-



Martin Noel, arquitecto. Museo Isaac Fernandez Blanco,
escalinata en eljardin, 1920/22.

tes incaicas y espafiolas con miras a una teoria
arquitectonica. Otros escritores posteriores,
continuaron su prédica.

Entre 1917 y 1923, Noel realiz6 la adaptacion
del Cabildo y de la Casa del Virrey de Lujan en
la provincia de Buenos Aires, para integrarlos
al Museo Colonial. Mé&s que una restauracidn,
la obra fue una remodelacion evocativa. En
1917 proyectd la residencia del escritor Carlos
Reyles en Cdérdoba llamada “El Charrta”y
unos afios después, entre 1922 y 1924, proyecto
y construyo el formidable conjunto de las insta-
laciones de la estancia “Acelain” de Enrique La-
rreta en Tandil, provincia de Buenos Aires.

En “Acelain” disefié las construcciones evo-
cando los pequefios pueblos e hizo la residen-
cia principal como un palacio granadino em-
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Martin Noel, arquitecto. Motivo decorativo de una fuente en
el jardin del Museo Isaac Feméncez Blanco de Buenos Aires.

plazado en lo alto de un cerro; la piedra del
cerro es el basamento del edificio, los muros
blancos, encalados, los tejados rojos y las gale-
rias mudéjares, la madera y losjardines, carac-
terizan a un juego de masas de excepcional ca-
lidad y fuerte impacto expresivo; “Acelain” es
una de las grandes casas de campo de la Argen-
tina. También para Enrique Larreta, realiz6 la
transformacién de la quinta de la calle Jura-
mento, Buenos Aires, hoy museo Larreta, tan
ascética por fuera y tan rica por dentro.
Excepcional ejemplo de la arquitectura de
Noel, es la casa de Suipacha 1422, Buenos Aires,
realizada a partir de 1920, que fuera su propia
vivienda y la de su hermano Carlos y que hoy es
sede del museo Isaac Fernandez Blanco. Tras un
muro casi ciego, tratado austeramente —apenas
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Martin Noel, arquitecto. Museo Isaac Ferndndez Blanco, frente posterior del edificio principal, Buenos Aires, 1920/22.



José Grana, arquitecto. Sede de la Federacion Econdmica,
San Miguel de Tucuman.

ornamentado en la entrada con motivos del ba-
rroco espafiol— se abre un paisaje interior, don-
de el solido volumen inspirado en la arquitectu-
ra limefia del siglo xvni, se recorta sobre un
jardin moroso. El inteligente aprovechamiento
de la barranca, las ventanas con ajimez y la exce-
lente proporcion del conjunto, revelan que mas
alla de sus teorias, Noel era un artista inspirado.

Otras obras posteriores de Martin Noel fue-
ron la Embajada Argentina en Lima de 1927, el
Pabellon Argentino de la Exposicion de Sevilla
de 1929, la decoracién de las estaciones del
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84. Los hermanos Noel, Martin y Carlos, duefios de una in-
dustria del chocolate, tenian vinculos entrafiables con la
Uniodn Civica Radical. Carlos fue intendente de la ciudad de
Buenos Aires durante la presidencia de Marcelo T. De Alvear.

subterrdneo “C” de Buenos Aires, el colegio
San Mar6n también de Buenos Aires. Noel fa-
lleci6 en 1963, después de realizar una vasta
obra como publicista, arquitecto y también co-
mo hombre politico.8

En forma coincidente, otros arquitectos cul-
tivaron el mismo ideario. Tal es el caso del es-
pafiol José Grafa, radicado en Tucumén desde
1908. Graduado en Madrid, sus primeras obras
fueron académicas, pero en la década del '20
se convirtié en un decidido cultor del estilo
Neocolonial.

En 1924 remodelé la residencia del doctor
Ricardo Frias, calle San Martin 427, hoy sede
de la Federacion Econdmica de Tucuman,
adoptando un estilo neo plateresco salmanti-
no. Grafa fallecié en 1950.

Otro tanto puede decirse del arquitecto de
origen catalan Enrique Cabré Moré, radicado
en Bahia Blanca. Si bien su produccidon es mas
ecléctica, obras como la farmacia Espafiola en
la esquina de las calles San Martin y Las Heras,
c. 1920, revelan una profunda deferencia por
el temario hispano arabe. Historiador y publi-
cista fue, en 1930, fundador y director del mu-
seo Municipal de Bahia Blanca.

Pero hay también obras disefiadas en Neoco-
lonial que son producto de arquitectos eclécti-
cos. Tal es el caso de la casa de campo llamada
“La azucena” proyectada por Alejandro Busti-
Yo en Tandil en 1927, para Leonor Uriburu de
Anchorena. Asimismo “Villa Mitre” en la calle
Lamadrid 3870 de Mar del Plata , realizada por
Guillermo Ferndndez Haitze en 1930.

Los estudios de Pero y Torres Armengol y el
de Birabén y Lacalle Alonso también utilizaron
variantes hispano americanas en un namero
considerable de sus obras. La estupenda sucur-
sal de Mendoza del Banco Hipotecario Nacio-
nal por Daniel Ramos Correa merece un elogio
especial por la disposicion de su empla-
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85. Proyectada una y mil veces por el cine de Hollywood y por
sus revistas de difusion.

zamiento; la Capilla del Divino Rostro en Mar
del Plata de Antonio Bilbao La Vieja, levantada
en 1936 y muchas otras obras, integran una no-
mina imposible de incluir aqui.

El movimiento transformado en estilo Neo-
colonial, perdur6 muchos afios. En 1944 Carlos
C. Massa lo empleo en el disefio de la Iglesia de
Nuestra Sefiora de Lujan de La Platay en el de
la de San Isidro Labrador de Buenos Aires.

También los organismos oficiales utilizaron
el colonial. Ejemplos de ellos son la Casa de
Gobierno de La Rioja de 1937 realizada por la
Direccion Nacional de Arquitectura, el nuevo
Puente Alsina de 1938, hoy Puente Uriburu en
Buenos Aires y una variedad de escuelas y de
cuarteles. Cabe incluir en esta lista, como ya di-
jimos incompleta, al museo Gauchesco “Ricar-
do Guiraldes”, de San Antonio de Areco, en
que los arquitectos Mario Bidart Malbréan y En-
rique Blaquier Urquiza recrearon en 1937 una
ambientacién evocativa, de mesurada connota-
cién andaluza, del pasado rural pampeano.

En 1944, dos arquitectos jovenes, que en las
décadas del ’50 al ’80 tendrian una destacadisi-
ma actuacion, José Asian y Héctor Ezcurra,
construyeron todavia en estilo neocolonial un
importante edificio: el “Hotel Salta”, en las ca-
lles Buenos Aires y Caseros de la ciudad de Sal-
ta. Por entonces ya no era el neocolonial un
estilo diferenciable del californiano, versién
“actualizada” del Mission Style norteamerica-
no& en el cual desarrollaban proyectos casi to-
dos los estudios de arquitectura que tenian una
fuerte clientela entre la burguesia alta y media
de la Argentina del 30 y del ’40.

También el californiano fue el estilo del pri-
mer club de campo: “Tortugas”. Desde los su-
burbios de Buenos Aires, pasando por La Plata
y sus pueblos colindantes y Mar del Plata, Mira-
mar y Necochea, hasta la serrania cordobesa y
las ciudades de Salta yJujuy, la Argentina se

86. La denominacion Neocolonial es la mas competente para
describir a las arquitecturas que se hicieron emulando aque-
llas de la época del Dominio Espafiol en América. Por cierto
que es mas apta que la de Colonial, ya que se trata de reapari-
cion, similar a la palingenesis artistica que los ingleses deno-
minan ‘“revival”. Sin embargo para el publico en general, la
denominacién “colonial” fue usual. Respecto de estos térmi-
nos cabria una Gltima disquisicion: desde un punto de vista
historiografico ambas denominaciones serian por lo menos de
naturaleza equivoca ya que oficialmente en América no habia
colonias, sino Dominios del Rey de Espafia.

87. Lo que no implica que el resultado de esta amalgama haya

pobld, a nivel oficial y privado de arquitecturas
de inspiracidon espafiola: neocoloniales, “Colo-
niales”8& iberoamericanas, californianas, are-
quipefias, andaluzas, extremefias, limefias y
castellanas.

Entre 1930 y 1945 el gusto por lo espafiol y
sus derivaciones alcanz6 un alto nivel de acep-
tacion popular, a tal punto que la tipologia de
casa de pequefio y mediano tamafio mas anhe-
lada por los niveles medios de la sociedad Ar-
gentina del ’30/40/50, fue el resultado de una
prolija combinacién del “colonial”, especial-
mente de su variante “californiana” con aportes
del pintoresquismo ruralista pampeano.&

Este alejamiento de los principios fundado-
res del movimiento, no implicaba un fracaso
total de las mejores intenciones de la idea ori-
ginal. Por ejemplo, la gran obra de relevamien-
to de Buschiazzo realizada por la Direcciéon Na-
cional de Arquitectura del Ministerio de Obras
Publicas de la Nacion, no hubiese sido posible
sin el clima cultural creado por Rojas, Larreta,
Levillier, Kronfuss, Sol4, Greslebin, Udaondo,
Pascual, Furlong, Busaniche, Torre Revello, Fé-
lix Outes y por sobre todo por los Guido y Mar-
tin Noel.8

Hasta el dia de hoy, la documentacion compi-
lada por Buschiazzo entre enero de 1928 y el 1
de abril de 1947, reproducida ciento de veces,
ha sido la base y el origen de los estudios que se
han realizado sobre los edificios y los conjuntos
urbanos de nuestro pasado hispéanico.

Mario Buschiazzo (1902-1970) fue desde el
punto de vista de la conservacion patrimonial
argentina —por muy lejos— la figura de mayor
relieve nacional. También lo fue a nivel ameri-
cano, ya que su obra tuvo una singular proyec-
cion hemisférica.

“Don Mario™—como siempre lo hemos lla-
mados sus discipulos— no fue lo que suele cali-
ficarse de “un intelectual”, mucho menos un



sido una arquitectura muy sugestiva. Mas bien se trata de cons-
trucciones simpéticas de planta compacta, cuyo formato gene-
ral es de chalet, con techos de escasa pendiente de teja colonial
(de musiera) con aleros y porches, muros revocados y pintados a
la cal, carpinterias de madera generalmente pintados de verde
0SCuro.

88. No puede soslayarse en esta mencién de quienes mas con-

tribuyeron a la gestacion de un clima favorable a las investiga-
ciones de nuestro pasado hispanico y prehispanico, a los inte-
grantes del equipo del Museo Etnografico de la Facultad de
Filosofia y Letras de la Universidad de Buenos Aires.

“idedlogo”, fue un gran realizador que dejo,
hasta donde pudo, un minucioso registro de
todas sus investigaciones y de todas sus obras.
Era, un hombre cientifico, en una época en
que ocuparse del patrimonio historico arqui-
tectonico tenia mucho méas de romance que de
ciencia.

Buschiazzo tuvo conciencia de que el patri-
monio arquitecténico argentino de la época
prehispdnica y de la dominacion espafiola, no
tenia ni remotamente, la importancia del de
México, del de Perd o del de Bolivia, ni tampo-
co la importancia del de Brasil de la época del
dominio portugués, pero que existia y que era
valioso. Su gran tarea como funcionario del go-
bierno fue el primer relevamiento sistemético
de todos los edificios de interés cultural y ar-
quitectonico argentino, levantados durante los
siglos XMl y xviii y posteriormente, su repara-
cion, su puesta en valor y en algunos casos su
restauracion.

A raiz de su iniciativay con el apoyo inestima-
ble del historiador Ricardo Levene, el gobierno
del presidente Roberto Marcelo Ortiz promul-
g6 el decreto 3390 del afio 1938, el punto de
partida de la legislacion que protege a nuestros
monumentos histéricos. Més adelante, en 1940,
el Congreso Nacional sanciond la ley 12665,
creando la Comision Nacional de Museos, Mo-
numentos y Lugares Historicos que se ocupa de
la superintendencia de estos bienes.

Entre 1948 y su prematura muerte en 1970,
desde su cargo de Profesor de Historia, Bus-
chiazzo impulsé a cientos de entusiastas estu-
diantes de arquitectura a los estudios histéricos,
a la critica y a las disciplinas de conservacion y
preservacion, brindadndoles sus conocimientos,
su pasion y su ayuda material y espiritual.

En 1948, con Ricardo Braun Menéndez,
Héctor Schenone y Héctor Morixe, fundd el
Instituto Universitario de Arte Americano e In-
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89. Marta Parra de Perez Alen, quien fuera durante treinta y
tres afios bibliotecaria de la Facultad de Arquitectura y Urba-
nismo de la Universidad de Buenos Aires, ha completado re-
cientemente el indice de los primeros 27 afios de la “Anales”.
Ultimamente se han publicado tres nimeros mas.

vestigaciones Estéticas, cuya revista “Anales”,
de la que se editaron 27 nimeros hasta 1971,
fue el testimonio, prestigiosisimo, de su inclau-
dicable tarea al servicio de la nacion y de sus
bienes patrimoniales.®

También extraordinaria, por su amplitud
cultural y por su rigor, es la obra de un hom-
bre: Guillermo Furlong Cardiff, jesuita, histo-
riador, historidgrafo, publicista, investigador a
ultranza y recopilador excepcional que nacié
en Villa Constitucion, el 26 de junio de 1889 y
que fallecié en Buenos Aires el 12 de marzo de
1974.

El libro de Furlong “Arquitectos Argentinos
durante la Dominacion Espafiola” —con prélo-
go de Mario Buschiazzo— de la coleccién “Cul-
tura Colonial Argentina”, que comprende ca-
torce tomos, integramente realizada por ély
dedicados a los temas mas diversos, desde la
medicina hasta la industria, es una obra funda-
mental ya que trata de la manera mas com-
prensiva la “Historia de la Arquitectura en tie-
rras argentinas desde 1536 hasta 1810”.

Los escritos principales del padre Furlong es-
tan recopilados en los tres tomos de “El Trans-
plante Cultural” una vasta obra que nos abre
las puertas, de par en par, a la realidad del pe-
riodo de la dominacidn espafiola. Los magnifi-
cos “Cuadernos de Arte Argentino” de la Aca-
demia Nacional de Bellas Artes, cuyos autores
fueron Mario Buschiazzo, Ricardo Caillet Bois,
Fernan Félix de Amador, Angel Guido, Ricardo
Gutiérrez, Martin Noel, José Ledn Pagano, José
Torre Revello y Alfredo Villalonga, también re-
sultaron una contribuciéon de valor inestimable
al conocimiento de nuestras primeras arquitec-
turas. Esta coleccion fue seguida por otra, tam-
bién de alto mérito, dedicada a la arquitectura
altoperuana.

El entusiasmo por las vertientes hispanicas y
prehispdnicas de nuestra historia amplié la di-
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versificacion estilistica del producto arquitecté-
nico y al igual que las arquitecturas de alterna-
tiva de origen europeo, le restd fuerza a las co-
rrientes tradicionales del academicismo, que ya
en las décadas del ’20 y del 30 tenian que li-
diar con otro contrincante que, en el terreno
de la practica profesional, llegd a ser su mas
poderoso enemigo: el Movimiento Moderno.

Como ya lo hemos sugerido, se traté de un
fenémeno cultural que abarc6 a todo el conti-
nente americano y que en mayor o menor me-
dida, es verificable desde los Estados Unidos
hasta la Argentina; la exclusién del Canada es
obvia. En algunos paises tuvo un tono mas his-
panista, en otros, mas indigenista. En México
se centrd, casi fuera de la Orbita hispéanica.
Hoy, los estudios hispanicos e hispanoamerica-
nos han llegado a tener una difusién notable
en todo el mundo.

Y para dar por concluida esta somera vision
de una de las vertientes mas atrayentes de nues-
tra cultura, juzgamos conveniente volver por un
instante a la arquitectura. Es en la obra construi-
da, que se percibe con mayor claridad hasta que
punto le resultd dificil al eclecticismo incorpo-
rar a las corrientes estilisticas hispanicas e ibero-
hispanicas a su cartilla o catdlogo de estilos... En
el nivel de la arquitectura doméstica de mediana
y pequefia envergadura, a través de la simplifica-
cion semantica “californiana”, se produce una
fuerte aproximacion al mundo de la moday en
consecuencia, una suerte de fagocitacidn eclecti-
cista cuyos resultados son vastos, pero no dema-
siado estimables y mas que obviamente pintores-
quistas; en cambio, en algunos edificios de mas
porte, el mensaje, la prédica arquitectonica, apa-
rece con mas solidez, unida a valores culturales
precisos y mas profundos.

Carlos A. Schmitt, arquitecto. EI Museo Irurda en las calles OHigginsy Blanco Encalada. Buenos Aires.
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Carlos A. Schmitt, arquitecto, detalle de lafachada del Museo Irurlia. Buenos Aires

Nos referimos por ejemplo, a la casa del es-
cultor Rogelio Yrurtia en las calles O’Higgins y
Blanco Encalada de Buenos Aires, de 1922,
obra firmada por el arquitecto Carlos A. Sch-
mitt, quién siguid las indicaciones del vigoroso
Yrurtia; el edificio del diario “La Nacion”, eri-
gido por Estanislao Pirovano sobre la calle Flo-
rida de Buenos Aires, inaugurado el 12 de oc-
tubre —Dia de la Raza— de 1929, cuyo frente
en barroco arequipefio es una obra maestra en
su tipo.

También nos referimos al edificio de la casa
central del Banco de Boston de Buenos Aires,
con su fachada que rememora bastante fiel-
mente la del Hospital de la Santa Cruz de Tole-
do, realizada por Alonso Covarrubias en la pri-
mera mitad del siglo XVI, y que no puede ser
calificado como un mero ejercicio pintores-

quista. Es la intencién de crear un testimonio
cultural vinculante lo que puede explicar por-
gue un banco cuya sede principal esta en el es-
tado de Massachusetts (Nueva Inglaterra), eli-
gié una variante hispanica para su casa en
Buenos Aires. Lo cierto es que bien sabemos
gue la Argentina no es, Espafia —Buenos Aires,
menos aln— entonces, es sorprendente com-
probar que estos sefiores no optaron por uno
de los estereotipos academicista mas usuales,
mas “bancarios”, de mucho menor riesgo se-
méntico. Algo parecido sucede con el edificio
principal del Banco Popular Argentino, en la
esquina de las calles Florida y Perdn de Buenos
Aires, en el que Antonio y Carlos Vilar, quienes
mas adelante se incorporarian al racionalismo,
recrean, para la torre de la ochava, nada menos
que el perfil de la Giralda de Sevilla.
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Carlos A. Schmitt, arquitecto. Detalle del aventanamien-
to del Museo Irurtia, Buenos Aires.

En 1897 llegaron a la Argentina para actuar
en el Teatro Odedén de Buenos Aires, dos céle-
bres actores espafioles: Maria Guerrero y su es-
poso, Fernando Diaz de Mendoza. Pese al cli-
ma adverso —el teatro espafiol no gozaba por
entonces, del favor del publico —su presenta-
cion fue un éxito resonante. Rubén Dario, es-
pectador del estreno, escribio: “al aparecer Ma-
ria Guerrero en la escena, he entrevistado la
resurreccion de Espafia”.

En 1918, plenos de gratitud hacia la Argenti-

na, concibieron la idea de construir un gran tea-
tro. A tal efecto, encomendaron su proyecto al
arquitecto sevillano Aranday al argentino Repetto,
quienes realizaron un magnifico disefio en “re-
nacimiento espafiol”, es decir, tomando heren-
cias clasicas, goticas y mudéjares. El teatro, lla-
mado “Cervantes”, tiene una fachada que
reproduce la del rectorado de la Universidad de
Alcald de Henares. Artesanos de Valencia, Tarra-
gona, Ronda, Sevilla, Lucena, Barcelona, Madrid,
Toledo y de otras ciudades espafiolas, contribuye-
ron a la construccién y decoracion de este gran
edificio. El “Cervantes” se inauguro en 1921.

Desde el punto de vista de la creacidn arqui-
tectdnica, la historia de este expresionismo his-
pano americano es la de un ensuefio. Visto a la
distancia, se deshizo en el despertar de otras
tendencias surgidas del mundo contempora-
neo. Pero el arte nace de los suefios y su legado
se concreta en obras que trascienden su tiem-
po y su lugar. Son muchos los buenos testimo-
nios de este “estilo” que embellecen el paisaje
urbano y rural y forman parte de nuestra me-
moria cultural colectiva.

Pero desde un punto de vista cultural mas

Vargas y Aranda, arquitectos. Teatro Nacional Cervantes,
Buenos Aires. 1921.



90. De innegable importancia en la creacion de una imagen
de la Espafia rapaz, despética y arbitraria fueron los libros de
William Flickling Prescott (1796-1859): “La historia de la con-
quista de México” (1843) y “La historia de la conquista de Pe-
ra” 1847. S bien la obra de Prescott, que incluye dos libros
mas, uno sobre el reinado de Isabel la Catdlica y otro sobre el
reinado de Felipe V, ha sido certeramente criticada y en gran
medida desestimada, su influencia durante la segunda mitad
del siglo XX fue muy grande y en extremo perjudicial para
Esparia.

amplio este resurgir de lo espafiol y de lo his-
panoamericano ha tenido consecuencias mu-
cho mas importantes que la obra arquitectdni-
ca que acompafi6 a su aparicion como
movimiento intelectual.

Por sobre todo respecto de América y de Es-
pafia. Desenterr6 mas de trescientos afios de
historia, de nuestra historia. La redescubrid,
por decirlo de alguna manera. Naturalmente,
en el proceso de redescubrir, aparecieron vicios
y virtudes. De lo malo se tenian insistentes noti-
cias resultantes de la prédica anglosajona.® Pe-
ro este redescubrimiento disipé bastante las ti-
nieblas, surgiendo como resultado un mundo
mas real y también mas original; un mundo de
muy variados matices y de un gran valor propio.

Al salir de las ciudades y al bajar a los pueblos,
a los caserios y al campo, alli donde la actividad

Vargasy Aranda, arquitectos. Teatro Nacional Cervantes. Frente
de la calle Libertad (La marquesina ha sido retirada). 1921.
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Vargas y Aranda, arquitectos. El Teatro Nacional Cervantes.
Frente de la Avenida Cérdoba, detalle. Buenos Aires. 1921.

se desenvuelve mas alejada del tutelaje de quie-
nes mandaban y administraban es que surge
con mas vigor el efecto del choque y la concilia-
cion. Es alli donde se verifica el hecho mas sin-
gular de esta empresa tan dificil; que de alguna
manera le da la razén a Rojas, a Noel y a Guido:
la arquitectura de Iberoamérica fue, en su tiem-
po y en su espacio, una arquitectura de fusiony
no de imposicion, como lo fueron casi todas las
que se instalaron en América después.
Mucha de la literatura que provocé y luego
acompafié a todo este importante proceso de
recuperaciéon e invencion artistica, que surgié
de lo que hemos denominado la reivindicacion
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de Espafia y la revalorizacién de Iberoamérica
es de exégesis y de apologia.

Los excesos, no son solo literarios —como en
el caso de Martin Noel— sino que tienen que
ver con la valoracion del contenido del asunto.
Hubo, en general, un deseo de presentar a la
gigantesca empresa espafiola como una gran
epopeya: heroica, gloriosa y éticamente impeca-
ble. Que fue heroica y gloriosa casi nadie lo po-
ne en duda. Pero éticamente impecable no lo
fue y sostener que los abusos y las violaciones se
justifican dadas las altas finalidades que se persi-
guieron: cristianismo y civilizacién, como lo
han sostenido algunos exegetas de esta gran
gesta, hoy, no resiste el méas elemental analisis.

Lo que si es obvio es que Espafia cre6 una
cultura inédita del mestizaje, atractiva y origi-
nal, en esto, con la posible excepcion de Portu-
gal, su accion fue Unica y notable y el ahora lla-
mado “Neocolonial” redescubrié gran parte de
ese estupendo legado, también contribuy6 a li-
gar culturalmente a dos paises que por las razo-
nes de todos conocidas habian estado muchos
afios enajenados.

ACERCA DEL ART DECO EN LA
ARGENTINA

En las ciudades de Rosario de Santa Fe y de
Buenos Aires —también en la de Co6rdoba—

Carlos A. Schmitt arquitecto, detalle de un pafio de muro exterior del Museo Irurtia, Buenos Aires.
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91. Es facil —y sorprendente— constatar que en casi todas las
ciudades grandes y medianas de la Argentina hay Art Déoo,
también lo hay en ciudades pequefias. Las décadas del 20 y
’30 fueron las de la ampliacion y de la consolidacion de los es-
tamentos medios de la sociedad argentina, las del crecimiento
suburbano y barrial, las de los primeros barrios parquesy ciuda-
desjardin, donde muchos grupos sociales ascendentes recurrie-
ron al exorno Art Déco para engalanar sus casas y negocios.

hay vina sorprende cantidad de obras que per-
tenecen a la corriente artistica que hoy se reco-
noce bajo el titulo de Art Déco.4

En rigor, se trata de un asunto marcadamen-
te decorativo; casi nunca, es posible comprobar
de manera contundente que el Art Déco este
comprometido con el fondo de las cuestiones
mas trascendentales de la arquitectura, ya sean
éstas de caracter espacial, estructural, de dispo-
siciones de planta o de otros aspectos significa-
tivos de la creacidn arquitecténica. Quiza en lo
unico que se le puede atribuir alguna relevan-
cia es en la organizacion de masas, en la com-
posicion de volumenes; ciertamente evidente
en los edificios de alguna altura.

Se podréd argumentar que tratdndose de una

tendencia del disefio cuya entrafia es decorati-
va, es dificil negar su influencia en la configu-
racién del espacio arquitecténico como en al-
gunos casos de los espacios centrales de ciertas
obras de Alejandro Virasoro (1892-1978); por
ejemplo el Banco El Hogar Argentino de 1926
—hoy Santander— y la Casa del Teatro; sin em-
bargo, siempre quedard la duda respecto de su
papel como determinante del tipo espacial. En
el caso de Virasoro, posiblemente el innova-
dor mas consistente que se expresd a través
del Art Déco, la cuestidon es clara, ya que él mis-
mo —curiosamente— se encarg6 de negar
cualquier afinidad o contacto con esta corrien-
te, tal como se lo explicé aJosé Maria Pefiay a
José Xavier Martini alrededor de 1966.

Vista de la diagonal Roque Séenz Pefia con el monumental afiche de la
Compafiia Italo Argentina de Electricidad. Buenos Aires. 1932.



Detalle de una barandilla Art Déco de un edificio construido
por lafirma alemana Dyckerhoffy Widmann. Buenos Aires.

Alejandonos de la Argendna se podra argu-
mentar que la espectacular aguja del edificio
Chrysler de Nueva York, realizada por William
Van Alen (1883-1954) en 1930, un verdadero
paradigma Art Déco, es una notable innovacidn
como ejemplo de remate de una masa de edifi-
cacién de gran porte; pero estrictamente ha-
blando la centelleante solucién Déco no es ni
mas ni menos que una de las centenares mane-
ras, mediante las que un arquitecto talentoso,
pudo resolver la culminacion de un gran edifi-
cio, simbolo de una importante corporacion in-
dustrial a més de trescientos cincuenta metros
de altura. Sin embargo, no tuvo nada que ver,
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Detalle Art Déco popular. Buenos Aires

en lo mas intrinseco del hecho arquitecténico,
con la realizacién tecnoldgica que hizo posible
la ereccion de ésta, como de tantas otras estu-
pendas torres, mediante las cuales las grandes
ciudades buscaron su perfil de metrépolis y las
empresas sus imagenes de prestigio.

La gran proliferacion de libros publicados
recientemente sobre el Art Déco ha servido para
dos cosas: una buena, la otra desconcertante.
La buena es que como casi todos estos libros
estdn repletos de magnificas ilustraciones,
puede el publico apreciar que como vertiente
artistica ésta es vastisima y que dentro de la
misma actuaron artistas geniales.

La desconcertante es que a pesar de lo mu-
cho publicado del Art Déco no hay aln una teo-
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92. No sera fécil originar una teoria general de algo tan vasto
y tan difuso que incluye los muebles cubicos de Eileen Grey y
de Pierre Legrain, las lamparas de J. Le Chevalier y R Koech-
lin, las letras corpdreas, tan legibles de René-Herbst, de Char-
les Ciclis y de R Cogneville, las encuadernaciones de Paul Bo-
nat con texto no tan legibles, los affiches de Cassandre y los
menos magnificos de Kiffer, Perot y Gismar, las corbatas de
Bronzini, las porcelanas de Eric Slater; los cines de las cadenas
“Odedn”y “Gaumont” en Gran Bretafia, los envases de los cos-
méticos Yardley de 1936-38, los automéviles aerodinamicos; las
cigarreras de Jean Fouquet yJohn Jesse, las radios de baquelita
también “aerodindmicas” de la Emerson Radio & Pilono, Comp,; el

ria general aceptable del mismo2y lo que si hay
es una tendencia cada vez mas excesiva a incor-
porar a esta corriente a mas creadores.

Que el asunto es de gran alcance no hay du-
da; la mayor parte de la produccidn Art Déco es
industrial y en gran medida fue fabricada en se-
ries grandes, tal el caso de los envases de perfu-
mes y cosméticos. También es el caso de los ar-
ticulos de menaje: de vidrio y de cristal, de
ceramica y porcelana, asimismo los artefactos
del hogar.

En todas las categorias del disefio, hay piezas
excepcionales, algunas Unicas, pero uno de los
rasgos que definen al Art Déco como cosa real-
mente original es el perfil industrial de su pro-
duccion. Es casi innecesario advertir al lector
que es en la arquitectura en donde se hace me-
nos evidente el perfil industrial de la produc-
cién del Art Déco.

En la Argentina, al igual que muchos de los
[lamados estilos de alternativa de comienzos de
siglo, éste también hizo su entrada por la via
comercial, especialmente por las piezas de cris-
tal; categoria esta Gltima en que tuvieron una
descollante participacion los grandes disefiado-
res y fabricantes franceses, encabezados por Re-
né Lalique (1860-1945), que ya en la Exposi-
cién Internacional de Paris de 1900 habia sido
aclamado como un excepcional disefiador de
joyas y que a partir de 1906 disefiaria los enva-
ses de los perfumes “Coty”.80tros importantes
disefladores franceses que trabajaron admira-
blemente el cristal fueron Maurice Marinot
(1882-1960), Gabriel Argy-Rousseau (1885-
1953), este Gltimo muy celebrado por sus crea-
ciones en pate-de-verre y pate-de-cristal, al igual
que Francois Emile Décorchment (1880-1971),
Alméric Walter (1859-1942) yjean Luce (1895-
1964).

Introducirse en los distintos &mbitos del Art
Déco es penetrar en un interminable laberinto

gran “Hotel Fontainbleau”y el Ocean Drive de Miami y los cen-
tenares de diners de acero inoxidable y aluminio, con mesas de
tapa de formica que aparecieron, con sus Juke baxes —tocadis-
cos— en las nuevas rutas asfaltadas de Estados Unidos; el Aztec
Décodel Fuller Building y el Zigzag Gothic (Déoo) del General Elec-
tric Building, los dos de Estados Unidos y en la Argentina una
heladera famosa, la Siam de 1939 que se fabric6 hasta 1962. La
lista es interminable, la cantidad de objetos inagotable.

93. El prestigio y la fama de René Lalique llegaron a ser enor-
mes; en 1931/32 disefi6 los principales paneles decorativos de
cristal y las arafias del “Normandie”, el transatlantico mas
grande del mundo.

de las formas, en un mundo enmarafiado en
que aparece lo sutil, lo austero y lo &lgido, a
veces muy cercano a las abstracciones del for-
malismo geométrico, del funcionalismo y del
racionalismo, como en las creaciones de Ro-
bert Mallet-Stevens (1886-1945)% junto con lo
denso y patolégicamente decorativista como
en los muebles de Joseph Urban, Pierre Cha-
rreau y buena parte de la produccién de la
Compagnie des Arts Francais, que fundaron Luis
Sue y Andre Mare.

Resulta obvio entonces que tan so6lo el enun-
ciado de lo méas notable en cada una de las acti-
vidades de la creacion artistica en que se intro-
dujo y se manifestd el Art Déco seria una tarea
virtualmente imposible por lo vasta, que cubri-
ria obras que van desde las admirables herre-
rias de Emile Jacques Ruhlmann (1879-1933),
pasando por la robusta pintura de Tamara
Lempika (1900-1980), hasta llegar a las fronte-
ras de lo ridiculo del reino del Kitsch, como los
disefios de interiores de Armand-Albert Ra-
teau. Una tarea innecesaria a los objetivos de
esta Historia.

Sin embargo aun teniendo en cuenta lo varia-
do del temay también el hecho que hasta ahora
nadie ha logrado formular una conceptualiza-
cion razonable que permita, al menos, trazar
una vertebracion comprensiva y consistente del
asunto, ¢hay algunas cosas que se puedan soste-
ner para conformar un sustrato conceptual del
Art Déco?. La respuesta a este interrogante es si;
algunas cosas se pueden decir.

Por ejemplo, desde fines del siglo xix existid
como actitud subyacente a muchas cosas, un in-
tenso furor por lo nuevo y diferente; un delirio
relacionado con la creacidn de hechos, circuns-
tancias y objetos inéditos. EI Art Déco es la ex-
presion mas voluntarista de ese sindrome. Se
trata de una actitud muy propia de occidente y
que llegd a ser paranoica. No se trataba de ha-



94. Robert Mallet-Stevens, nacié en Paris en 1886 y fue un di-
sefiador de calidad. Alumno de VEcole Special d’ Architecture in-
gresd a esa prestigiosa institucion como profesor en 1924. En
la Exposicion Internationale des Arts Décoratifs et Industriles
Modernes, estuvo presente en cinco pabellones y en 1930 fue
elegido presidente de la Union des Artistes Modernes.

cer algo meramente novedoso, sino algo que
transgrediese, si fuese posible de una manera
flagrante, todas las convenciones y todos los
preceptos.

Este fendmeno que estamos intentando des-
cribir se aprecia con mucha mayor claridad en
la poseia, en la literatura, en la mdasica, en el
teatro y en la moda femenina; también en la
pintura y en la escultura y no debe ser confun-

Detalle Art Déco. Buenos Aires.

dido en lo esencial con los movimientos mas
organicos de la renovacion estética, casi todos
tributarios del Movimiento Moderno de la ar-
quitectura y que proceden de un abordaje mas
bien racional y metddico de los fenémenos del
cambio, tal como lo explicaremos mas adelan-
te. El Art Déco perteneci6 a otro universo, signa-
do por la intuicion, por las percepciones de su-
perficie, por el sentimiento y la emocidn;

Calvo, Giménez yJacobs, arquitectos. Detalle del portal principal de “The London & Lancashire Insurance Company *2 Buenos Aires.
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registré el impacto de lo nuevo y del cambio
epidérmico; su mundo fue el de las primeras
impresiones y el del efectismo.

Sus sistemas de expresion como sus ejes sim-
bélicos que hasta incluyen reciclajes clasicistas y
goticistas, replanteos florales, pero primando

Alejandro Virasoro, arquitecto. Detalle de la puerta de entrada
del edificio de la calle Malabia 3310. Buenos Aires.

sobre todo un fuerte y vigoroso sustrato geome-
trico, lineal, de aristas vivas, de trazos en diago-
nal, de planos limpios, de corte neto.

Al repasar las corrientes bésicas predominan-
tes en la grafia Art Déco hay por lo menos tres
cuestiones que aparecen como hechos substan-
ciales de la conformacion de su trama elemen-
tal de representacion, la primera: el avance es-
pectacular de la investigacion cientifica
especialmente en las investigaciones sobre la
luz y la naturaleza de la propagacién de los fe-
nomenos fisicos en el espacio.

Desde que la luz eléctrica hizo su presenta-
cién en sociedad, iluminando las grandes ciuda-
des, hasta la aparicion del telégrafo inalambri-
co, la radiofonia y la proyeccién de imagenes, el
publico vivio la excitacion y el entusiasmo como
consecuencia natural de la aparicién en un muy
corto periodo de afios de muchas cosas extraor-
dinarias y sorprendentes. Lo que después se de-
nominaria Art Déco, quiso asumir la representa-
cion de ese nuevo mundo que causaba tanto
deslumbramiento y en ésto puso un empefio vi-
goroso pero a la vez ingenuo, procedid con la
inmadurez natural del recién nacido.

La segunda cuestion tiene que ver con el de-
sastroso conflicto bélico que tuvo origen en Eu-
ropa en el verano de 1914 y que se propagé a
casi todo el mundo.

La “Gran Guerra 1914-1918” fue la primera
contienda humana de vasta escala en que la tec-
nologia fue un factor decisivo. A la par de la an-
gustia y el temor que gener6 el enfrentamiento,
quedaron también impresas en la retina del
mundo otras iméagenes de gran contundencia,
el campo de batalla yermo, iluminado por la luz
fria de las bengalas, el cielo surcado por haces
de luces de reflectores en busca de aviones, el
tiro rapido de ametralladoras con sus balas ra-
santes. Mas alld de lo repugnante de toda esta
contienda, quedaron las imé&genes que, habien-



do perdido su contenido letal, se convertirian
en cuadros vivos de una nueva realidad, una fi-
guracion inédita desde lo perceptivo.

La tercera cuestion es la de la altura, mejor
dicho la virtud de la altura: es decir, la idea de
que la altura, como cualidad resume en si, va-
lores de belleza, de fuerza y de poder.

Esto de atribuirle poderes venerables a la al-
tura no es novedad, existe desde los albores de
la historia y pasa por los zigurats, las catedrales
medievales y las torres Salvucci de San Giminia-
no, pero entre 1910 y 1970 la mitomania de la
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95. Muy especialmente en los Estados Unidos, entre 1900 y
1940 el rascacielos fue un objeto de culto; desde el Flatiron
Building, 1902, de Daniel Burham, el Woolworth, 1913, de Cass
Gilbert, el ya mencionado Chrysler de 1930, el Empire State,
1931/32, de Shreve, Lamb y Harmon, de mas de 400 metros
de altura, hasta el RCA de Rockefeller Center, proyectado en
1935, los edificios mas altos y el perfil de ciudad que genera-
ron fueron objeto de devocion popular, simbolos del éxito de
una civilizacion basada en la realizacién personal y el triunfo
individual. En 1936 Le Corbusier decia: “&s la primera vez que €
hombre ha proyectado todas sus fuerzas y energias hacia el ciglo, una
ciudad enteramente en el aire libre del cilo. Mi Dics que desorden, que

altura es el determinante de mucho impulso
creativo.%

En buena medida la presencia del Art Déco
en la Argentina viene a corroborar la hipétesis
central de esta Historia en cuanto se refiere a
nuestra permeabilidad cultural. Una vez que
todo ese conjunto de expresiones artisticas que
buscaron representar a lo mas actual, recibio
su bendicion oficial y fue canonizado en L’Ex-
position Internationale des Arts Décoratifs et.
Industrieles Modernes% comenzaron a apare-
cer en nuestro medio, obras con rasgos Déco.

Ambientacion deco en la VExposicion de Artes de Arles e Industrias Britanicas de 1929.
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impetu... que promesa, cue perfeccion... Es a la vez sublimey atraz.

Aqui el rascacielos no tiene nada que ver con la planificacion urbana,

€s una bandera, un estandarte en el cielo, es el destello de una bengala
(un fuego de artificio, el copete (la pluma) de una coiffure.

96. La denominada ‘Exposition International des Arts Decoratifs et
Industriéis Modemes’; realizada en Paris en 1925 fue un intento

de reunir en una misma muestra a toda actividad creativa vin-
culada a las artes plasticas e industriales que no estuviesen

figurativamente vinculadas a las corrientes académicas.

La actividad Art Déco se extiende rapidamen-
te a partir de 1927 y se desenvuelve en dos pla-
nos: el de la obra de varios estudios de arqui-
tectos reconocidos, con clientela empresaria y
particulares de fuerte posicion econ6mica vy el
de constructores que actlan en zonas periféri-
cas de barrios, suburbios y ciudades de media-
no tamafio, con clientela de clase media y fami-
lias de operarios en ascenso.

El Art Déco, tal como se insertd en nuestro
medio no signific6 mucho més que un cambio
de hébito de las tipologias consagradas; princi-
palmente de casas chorizo y de casas cajon. En
el caso de los petit hotel su presencia es mini-
ma, algo més evidente en Rosario. En rigor una
vertiente artistica para la solucién de fachada
de comercios minoristas, de bares, cafés y con-
fiterias en los que generalmente, el disefio del
interior, el equipamiento de uso publico, mas
el tratamiento decorativo de las superficies mu-
rarias y la iluminacidén, acompafid estilistica-
mente a la fachada.

Un péarrafo aparte merecen los salones de
baile, los night clubsy las boites, cuya prolifera-
cién en las décadas del ’20 y del ’BO fue nota-
ble. En Buenos Aires hubo algunos espectacula-
res como el “Tabaris” modernizado en 1935/36
por Rafael Sammartino, el mismo afio en que
Roberto J. Cardini, completé la “moderniza-
cién” de la antigua confiteria “del Gas” de Riva-
davia y Esmeralda. Modernizar era remodelar y
en el 30, para estos usos era Art Déco.

Uno de los mejores ejemplos del Déco de su
tiempo fue el renombrado “Petit Café” de San-
ta Fe 1826, cuyos trabajos de equipamiento y
decoracion fueron realizados por Anton Gutié-
rrez Urquijo, artista plastico de mérito, profe-
sor de “Decorativa” en la Facultad de Arquitec-
tura y Urbanismo (UBA) y como la mayoria de
sus colegas de entonces, ecléctico.

El cine propuso a nivel popular las nuevas

97. El 7 de agosto fue inaugurado el Cine Teatro Opera, pro-
yectado por el arquitecto belga Alberto Bourdon, un especia-
lista en la arquitectura del espectaculo. Su propietario Cle-
mente Lococo fue un gran pionero y promotor del cine en la
Argentina. La primera proyeccion del Opera fue “Tiempos
Modernos” de Charles Chaplin.

escenografias, otorgandoles a los estilos,
modernistic, moderne, twentietli century, zig zag,
streamline ojazz una universalidad que posi-
blemente ninguna otra manifestaciéon artistica
jamaés tuvo.

En Buenos Aires algunas salas cinematografi-
cas asumieron el papel de auténticos templos
Déco; culminando esta tendencia en el Gran
Cine Teatro Opera de la avenida Corrientes, de
1935/36, donde se conjugan tecnologia y fan-
tasia. Un cine cubierto y “abierto” por el efecto
de un cielorraso convertido en constelacion es-
telar mediante pequefias luces. Trucos esceno-
graficos rayanos en el Kischt, palcos de exética
arquitectura, crean lo que Eco no dudaria en
calificar de una “estrategia de la ilusion”.%

A la par del Opera hubo una sélida historia
de cines Déco, el “Majestic” de 1931 y el “Edi-
son” de 1933 ambos de Juan Pasteris en Tucu-
man, el “Palacio del Cine” de 1932, en Bahia
Blanca, el “Alberd” de Salta y en Buenos Aires
el “Broadway” y el “Suipacha” de Jorge A. Kal-
nay, el “Metropolitan” de Joselevich, Ramirez y
Abril, el “Capitol” de Alejandro Virasoro y el
“Palais Royale” de Calvo, Jiménez yJacobs, to-
dos del periodo 1930/37.

Al final del capitulo anterior nos hemos refe-
rido a Calvo, Jiménez yJacobs; al mencionar a
la Torre Mihanovich deciamos que alrededor
del ’30 “muy moderadamente, el centro de in-
terés de nuestra arquitectura se iba desplazan-
do hacia los Estados Unidos”, en una referen-
cia a los modelos de edificios de altura, a los
rascacielos.

Fueron precisamente estos arquitectos,
quienes mas avanzaron en la interpretacion
del skyscraper Déco, aunque los edificios aln no
eran muy altos, un caso evidente de subli-
macién de la altura es el proyectado para la
compafiia de seguros “Commercial Assurance”
en Bartolomé Mitre 335 de Buenos Aires, pre-
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Albert Bourdon, arquitecto. El cine Opera de la calle Corrientes. Buenos Aires.

sentado como “Edificacion Monumental” aun- pero de menos contundencia visual es el que
que sdlo tiene diez pisos pero un remate de disefiaron para la ochava del edificio “Montea-
fachada magnifico, armado en base a un cubo, legre” de la avenida Roque Saenz Pefia 811, de
profusamente decorado con una seleccién de Buenos Aires.

elementos Déco que hoy, desafortunadamen- En 1932, en plena crisis, Calvo, Jiménez yJa-

te, han sido “limpiados”. Un remate parecido, cobs encarar la transformacion del edificio “Ca-
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98. Esta tienda prolongé sus locales hasta la Galeria Guemes,
cruzando la misma mediante un puente, a través de cuyo ce-
rramiento vidriado se tenia una vivificante secuencia de vistas
de la Galeria.

Artefacto sanitario del toilette de hombres del Gran Cine
Teatro Opera. Buenos Aires.

sa Tow”, tienda que durante muchos afios com-
piti6 con “Harrod’s”, “Gath & Chavez” y “A la
Ciudad de México”, su resultado fue otro testi-
monio del Art Déco que ya no existe.®B
Pero la obra de mayor envergadura de este
estudio fue la sede central del grupo de em-
presas Shell-Mex construida en 1934 y ubica-
da en la diagonal Roque Sédenz Pefia y Esme-
ralda. El resultado es por sobre todo

monumental, en la tradicion britdnica. Edwar-
dian si se quiere, despojado de toda decora-
cion clasicista, subsistiendo en abstracto el es-
guema de basamento —columna— cornisa. El
contexto expresivo es Déco con detalles de he-
rrerias, de artefactos de iluminacion y de re-
vestimiento de gran calidad. Con una super-
ficie edificada de 15.700 m2 este edificio,
encaja severamente en la reglamentacion mu-
nicipal de diez plantas.

El austero remate de la ochava, un gran cu-
bo con contrafuertes simulados, que a pesar
del aire de cenotafio, nos da pié para recordar
que la regularidad del perfil de “la Diagonal”,
jalonado por las torres y ctpulas de las ochavas
es unas de las méas acertadas perspectivas mo-
numentales de la ciudad.

Con “las diagonales”, la adecuada codifica-
cion nos ha legado uno de los pocos paisajes
urbanos que hacen a la imagen de gran ciu-
dad, que en aquellas décadas ya tenia legitimas
aspiraciones de metrépolis.

La nueva idea o imagen de Metrdpolis, es
méas un producto de la imaginacién que de la
realidad, mas un objeto de la ficcion que de la
objetividad. Se confunden en ella la gran ciu-
dad, densamente poblada; de los edificios altisi-
mos y de las vias de comunicacién rapidas, so-
bre elevadas o subterrdneas, de los transportes
de gran velocidad, de la radio, de los aviones; la
ciudad de la luz —eléctrica— de los anuncios
luminosos y de la vida apresurada.

Esta idea consagrada por el cine, es consubs-
tancial al Art Déco, especialmente al American
Déco. Metrépolis, fue quizas una ciudad donde
nadie quiso vivir, pero cuyas imagenes dieron
lugar a ilusiones y mitos en la mente de funcio-
narios y ediles fervorosos, de intendentes y al-
caldes deseosos de dar a sus ciudades una ima-
gen de modernidad, de apertura al futuro. Esta
gran entelequia que en las décadas del 20 y



Héctor Calvo, Rafael Giménezy AmoldoJacobs, arquitectos. Edificio de la calle Viamonte 672-62. Detalle de un balcon. Buenos Aires.

Héctor Calvo, Rafael Giménezy AmoldoJacobs, arquitectos. Edificio de la calle Viamonte 672-82. Buenos Aires.
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Calvo, Giménez y Jacobs, arquitectos. Edificio de la calle
Viamonte 672-82, Buenos Aires.

del ’30 se llam6 Metr6polis, tuvo su mayor es-
plendor en el enorme modelo de “Ciudad del
Futuro” presentado por la General Motors en
la Feria Mundial de Nueva York en 1939, esta
apoteosis del streamlining, fue quizés la Unica
vez que la utopia se hizo realidad, pero en es-
cala de 1:10.

A comienzos de siglo los Estados Unidos co-
menzaron a deslumbrar al mundo con sus edifi-
cios de gran altura y también con el acelerado
crecimiento de sus ciudades. En 1890 Nueva
York tenia 1.441.000 habitantes; en 1895, Bue-
nos Aires tenia 663.854. En el afio 1900 se crea
el distrito administrativo del Gran Nueva Yorky
se integran cinco antiguos distritos aumentando
la poblacion a 3.437.000; Buenos Aires alcanza a
tener un millon de habitantes en 1905.

Pero obviando la comparacion estadistica, lo
interesante es la influencia que sobre las ideas
de la gente en general tuvieron estos hechos,
especialmente en la década del 30, las ciuda-
des debian ser grandes, metropolis, conglome-
rados con otras ciudades alrededor, de mucha
poblacidn.

Debido a estas creencias, se generd en aquel
tiempo 1929/37 una excesiva admiracion por
la gran ciudad norteamericana; por la silueta
que delineaban sus rascacielos. En aquellos
afios que a pesar de la crisis fueron de gran ac-
tividad creadora, se afianzé el mito de que el
prestigio de las ciudades aumentaba casi Unica-
mente en funcién de su crecimiento material y
poblacional. Arquetipo mitico que se comple-
taba con las autopistas, los subterrdneos y las
ferrovias elevadas.

Esta imagen de ciudad es de nuestro siglo y
especificamente americana, aunque posterior-
mente casi todas las grandes ciudades de Euro-
pa la han asimilado a su manera.

En la Argentina el sindrome Manhattan fue
decididamente un mito, apenas una realidad,



99. Esinatil suponer que las graneles tendencias se inmovilizan
tan solo por motivos culteranos o de gustos y de costumbres.
En el caso que nos ocupa la congelacion , por ley, del valor de
las locaciones urbanas asestd un golpe mortal a la inversion pri-
vada en “edificios de renta”. H mercado de casas de departa-
mentos para alquilar se estancé y su construccion se contuvo,
recuperando su nivel, después de la sancién de la ley de Pro-
piedad Horizontal en 1947. Fue en esos afios en que paulatina-
mente el Estado pasé a ser un gran cliente, codiciable y vital de
la arquitectura y de la construccion. Sin embargo el sindrome
Manhattan siempre ha estado latente: emergi6 en 1962 en el
“Concurso Peugeot” para una torre de sesenta pisos.

curiosamente dio frutos tardios como el Plan
de Autopistas Urbanas de 1970. Alrededor de
1937 se habia congelado, quedando como sim-
bolos de una aspiracion malograda los edificios
safico de la avenida Corrientes y el Kavanagh
de la plaza San Martin, ambos de Buenos Aires,
cuyas siluetas parecen modeladas por las zoning
lazasde Nueva York.1D

A partir de 1939 otro gran conflicto bélico
ocupo6 las energias y la actividad de casi todas
las naciones de occidente. Los Estados Unidos,
a partir de diciembre de 1941, estaban en gue-
rra y muchas de sus utopias cederian su espa-
cio a preocupaciones mas urgentes y menos
quiméricas, para el logro de soluciones mate-
riales, eficaces y decisivas, a los problemas plan-
teados por la guerra.
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100. Es necesario destacar que nos referimos a la influencia
del academicismo francés, a la arquitectura del clasicismo fran-
cés, cuyo cuerpo principal son los estilos borbénicos y no a la
arquitectura de Francia, que después de la Segunda Guerra
Mundial, adquirié un caracter mas diverso y pluralista, tam-
bién valioso. En la Argentina se siguié usando corrientemente
la arquitectura de los Luises, especialmente en el disefio de fa-
chada de casas de departamentos hasta bien entrada la década
del ’50. En la decoracion y ambientacion de interiores los esti-
los borbénicos siguieron teniendo el patrocinio de las clases
altas y medias argentinas por muchos afios mas.

El afio 1939 es trascendental por los gravisi-
mos conflictos que en él acontecen. También es
de singular importancia para la arquitectura, ya
que en él comienza la declinacién final de la in-
fluencia de la Ecéle des Beaux Arts de Paris.
Francia, ocupada por los alemanes, va a ir per-
diendo de a poco su capacidad de regente ecu-
ménico de la arquitectura y si bien a partir de
1945 su actividad cultural volverd a resurgir 10-
cidamente, nunca recuperaria el centro de la
escena, el protagonismo que tuvo en la arqui-
tectura durante méas de doscientos afios.1D

Volvamos diez afios atrds, 1929 otro afio sin-
gular: el de la caida de Wall Street, el del Pacto
de Letran y para el microcosmo de la arquitec-
tura argentina el de una visita muy especial, la
de Le Corbusier.

Panel decorativo de lafachada de la tienda ‘La Imperial” en la esquina de la diagonal Rogque Saenz Pefia y la calle Suipacha,

Buenos Aires, ¢ 1934.
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101. Pero nada mas notable que el is6logo Déco de la 20th
Century Fox sobre cuyo fondo barren las luces de los reflectores.
102. Este edificio tenia, quizas aun la tiene, una sala privada
de proyecciones decorada totalmente en estilo chinesco por
Enrique Albertazzi.

En 1929 los arquitectos Francisco Squirru y
Angel Croce Mujica encararon una de las obras
mas consumadamente Art Déco de Buenos Ai-
res: la sede de la compafiia cinematogréfica Pa-
ramountXl en la calle Ayacucho 518/20. En la
revista de Arquitectura de enero de 1930, se ex-
plica que “la parte arquitectonica (sic) del edi-
ficio ha sido tratada de acuerdo a las tenden-
cias modernas del arte, dentro de las lineas
simples y con ornamentacién muy sobria” que
los autores “debieron estudiar los tipos moder-
nos construidos en los Estados Unidos, pues la
Corporacién Paramount deseaba que su sede
en Buenos Aires fuese un verdadero modelo en
su género”. 12

El hecho de que dos distinguidos arquitec-
tos, Squirru y Croce, aceptasen a fines de la dé-

Decoracion de unafachada en la avenida Cérdoba. Buenos Aires.

cada del 20, que habia una parte del edificio
que era arquitectura, implica dos cosas impor-
tantes: la primera es que aceptase la situacién
dual, de que una cosa era la arquitectura y otra
la construccion técnica. Este es un criterio ab-
solutamente académico y fatal para los arqui-
tectos. La otra cosa que se desprende del texto,
es que la arquitectura se confundia, concep-
tualmente con la decoracidn. Esto ultimo no
esta explicito, pero la alusion esta clara, la ar-
quitectura era el vestido del edificio, algo tam-
bién fatal para los arquitectos. Squirru y Croce
tuvieron una destacada actuacién durante las
décadas del ’20 y comienzos del ’30, siendo
fundamentalmente eclécticos.

Muy interesante desde un punto de vista cro-
nologico es la escuela ‘Joaquin V. Gonzalez” pro-
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Francisco Squirruy Angel Oroce Mujica, arquitectos. Paramount Films en la calle Ayacucho al 500, Buenos Aires, 1929.
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yectada para el Consejo Nacional de Educacion
por Alberto Gelly Cantilo. Los planos definitivos
estan fechados en febrero de 1927, siendo esta
obra contemporanea de los primeros trabajos de
Alejandro Virasoro expresados en Art Déco.

Gelly Cantilo en esta escuela de la avenida
Pedro Goyena de Buenos Aires, nos ha dejado
un sugestivo testimonio de las corrientes inte-
lectuales que en aquel momento incidian en
las creaciones de un arquitecto que deseaba
concretar un testimonio valido de su tiempo.
El tratamiento general del edificio es de una
gran sencillez; exterior de muros muy lisos con
friso azteca y reborde de teja colonial. Los va-
nos son caladuras casi sin marco, es decir, no
hay ediculas. Estas caladuras se achican en for-
ma escalonada en su parte superior, simulando
un cierre del vacio de las ventanas por hiladas
avanzadas: una evidente alusién americanista
precolombina. En el interior, sobre una trama
Déco, que es la que da la ténica general del
edificio, se articulan sugerencias indo america-
nas, mudéjares (en el seudo artesonado del cie-
lorraso del patio cubierto) y andaluzas (los azu-
lejos de los bebederos).

En un instituto de ensefianza esta prédica ar-
quitectdnica, reveladora de las nuevas corrien-
tes americanistas y espafiolistas, insertas en el
ecumenismo formal de la época, nos parece
acertaday también significativa.

En cambio en la escuela “Republica Oriental
del Uruguay” —de la avenida Carabobo de
Buenos Aires— el tratamiento elegido por Ge-
lly Cantilo es méas sencillo y més Déco. Esta
obra es de 1929 y en su interior se perciben
aun rasgos indoamericanos en la decoracidn.
Su atributo mas notable es el disefio de la fa-
chada de Carabobo: un conjunto absolutamen-
te abstracto de veintitrés casetones de tres mo-
chetas en forma de recuadros.

Los dos trabajos a que hemos aludido nos

Alberto Gelly Cantilo, arquitecto. Escuela Republica Oriental
del Uruguay de la Avenida Gaona. Buenos Aires.

trasladan a la zona de Buenos Aires mas densa-
mente ocupada por ejemplos de viviendas Art
Déco. En los barrios de Caballito, Flores, Flores-
ta y en cierta medida Almagro la cantidad de
casas realizadas en este estilo sorprenden por
su calidad, pero mas aun porque son obras de
constructores y de empresas de construccion y
no de los profesionales diplomados en arqui-
tectura.

Otro importante estudio de arquitectura co-
mo el del ingeniero Sanchez y los arquitectos
Lagos y de la Torre Campos, introdujeron al



Art Déco en su repertorio estilistico. Este marca-
damente ecléctico, ya incluia obras en los esti-
los borbdnicos y en un sin nimero de varian-
tes pintoresquistas.

En 1931/32 realizan el edificio de departa-
mentos de la avenida Cérdoba 1184, cuyo per-
fil alude a los rascacielos americanos de la se-
gunda generacion. Se trata de una obra
atractiva, cuyo aspecto aparece como un claro

Déco barrial. Buenos Aires.
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103. En la obra de la avenida Cérdoba 1184, que ocupa una
esquina y en el Kavanagh, Sanchez, Lagos y de la Torre mues-
tran una rara habilidad en la disposicion de plantas, un espe-
cial talento para armonizar acertadamente unidades de habita-
cion de distinta forma, a medida que el caracter escalonado de
estas construcciones impone limitaciones de espacio mas seve-
ras a los pisos més altos.

antecedente del edificio KavanaghXB (1934) la
obra mas notable de Sanchez, Lagos y de la To-
rre, que mas adelante también harian obras co-
mo la sede del Banco de la Provincia de Bue-
nos Aires en la Capital Federal, en aquel
monumentalismo tan particular de fines del
30 entre moderno y clasicista.

Es probable que alrededor de 1935 esta fir-
ma haya sido la mas prestigiosa de Buenos Ai-
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Fachada Déco. La obra de los constructores del barrio. Buenos
Aires.

res; en aquella época realizaron otras obras en
que el encuadre Déco es evidente: La Clinica
Marini de la avenida Santa Fe 3868 y otro edifi-
cio de departamentos en la avenida Cordoba
1237/9, ambos de Buenos Aires, este Ultimo en
Decogético.

También es Decogdtico el aspecto exterior
del “City Hotel” de la calle Bolivar; sus proyec-
tistas, Miguel Madero yJulio A. Noble, en la
biusqueda de mas “altura visual”, recurrieron a
un envoltorio de tono medievalista, cuya timi-
dez no alcanza a lograr en la realidad lo que
las ilustraciones de los afiches y los avisos de es-
te hotel proponian como imagen de moderni-
dad. Es interesante comparar la silueta del
“City” con la de su contemporéaneo “Hotel Graf
Zeppelin” de Paul Bonatz en Stuttgart en la
gue es protagonista la horizontalidad y los vo-
I[imenes puros sin decoracion alguna. El City
es la respuesta a la moda, el Zeppelin es la res-
puesta al sistema de creencias del Movimiento
Moderno.

Esta y otras obras de Paul Bonatz, tuvieron
una respetable influencia mas alla de la década
del ’30; asi lo reconocio Alfredo Agostini a pro-
posito del proyecto de 1942 para el edificio “Ya-
tahy” de la avenida Corrientes y la calle Recon-
quista de Buenos Aires, construido en 1943/45
por Sanchez Elia, Peralta Ramos y Agostini pa-
ra la Empresa de Navegacion Dodero.

En 1934 la revista “Nuestra Arquitectura”
publica un caso extremo de eclecticismo, sin
duda imprevisto para los eclécticos méas orto-
doxos de diez afios antes y de curioso efecto
aln hoy. Se trata de la vivienda suburbana del
sefior Wallerstein, disefiada por los arquitectos
Prentice, Dowling y Spandri: Neocolonial por
fuera, Déco por dentro, con muebles y decora-
dos de Nordiska Kompaniet, una firma que
lleg6 a constituirse en uno de los mitos de su
tiempo por la calidad de sus disefios y de su
produccion.

Si hemos dejuzgar por lo ocurrido debemos
aceptar que casi todos los arquitectos activos
entre 1925y 1935 de una manera u otra se en-
tregaron al hechizo del Art Déco. Es asi como
Juan Kronfuss, alrededor de 1929, disefid el



edificio muy singular del Museo de Historia
Natural de Buenos Aires, cuyo elegante vo-
lumen escapa a cualquier intento de fdiacion
estilistica, pero en cuyos muros exteriores hay
unas placas de bajorrelieves con escenas de las
especies animales que merecen ser citadas por-
que estdn dentro de lo mejor del Art Déco ar-
gentino.

Fachada Déco en la avenida Cérdoba, Buenos Aires.
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Claudio Caveri es el autor de la pequefia
obra Déco de la calle Ayacucho 551 de Buenos
Aires; Sidney Follett utilizé el estilo en la tien-
da Gath & Chavez de Bahia Blanca y hasta Ale-
jandro Christophersen lo usé timidamente en
dos edificios para la firma Dupont, uno en la
calle Presidente Perdon 842, el otro en Balcarce
548, ambos en Buenos Aires.
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Los equipamientos tuvieron un papel impor-
tantisimo en la difusion del Art Déco. La firma co-
mercial que mayor éxito tuvo en esta actividad
—equipamiento de oficinas, armado de vidrieras
y escaparates del comercio, stands de exhibicion
y de ventas, trabajos especiales de iluminacion—,
fue Fred Sage & Cs, de Londres, Paris, Bruselas,
Johannesburg y Buenos Aires.

Sage empleaba cristales invisibles, acero inoxi-
dable, espejos, marmoles, pinturas al duco, cro-

mados, y una variedad de productos industriales
novedosos. Entre los centenares de trabajos que
realizd, se destacan la decoracion del Salén de
Belleza de Elizabeth Arden en “Harrod’s” de
Buenos Aires, y la de la zapateria Grimoldi en la
calle Suipacha también de Buenos Aires.
Introducir esta menciéon a Fred Sage & CQ
sirve para confirmar por lo menos dos cosas: la
primera es que el mercado de la arquitectura
se iba ampliando y diversificando, al mismo

Juan Kronfuss, arquitecto. Edificio de la calle Moreno 364, Buenos Aires.
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Juan Kronfuss, arquitecto. Museo de Ciencias Naturales,

. . oo ) Juan Kronfuss, arquitecto. Museo de Ciencias Naturales,
bajorrelieve de lafachada principal. Buenos Aires. 9

bajorrelieve de lafachada principal. Buenos Aires.

Juan Kronfuss, arquitecto. EI Museo de Ciencias Naturales del Parque Centenario. Buenos Aires.
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104. Francisco Salomone, fallecido en 1959 era egresado del
prestigioso Industrial NQ1, “Otto Krausse” de Buenos Aires;
obtuvo el titulo de Ingeniero-arquitecto en la Universidad Na-
cional de Cordoba. Asu regreso a Buenos Aires, fue intimado
a elegir entre las dos profesiones de su diploma. Prefirio la de
ingeniero. Su trabajo mas curioso es el portal de entrada al ce-
menterio de Saldungaray, en el sur de la provincia de Buenos
Aires. En Pringles también disefié el Matadero y la plaza prin-
cipal de la ciudad.

tiempo que se iba especializando y que con el
correr del tiempo los arquitectos iban a depen-
der mas y mas de los proveedores de servicios,
de los instaladores y de los disefiadores de inte-
riores; la segunda es que esta diversificacion,
ampliacion y proceso de especializacion co-
mienza en la Argentina en la década del 20 y
se consolida en la del ’30, por lo tanto no es un
producto de la década del 60, como a veces
parece serlo.

Al recorrer la provincia de Buenos Aires, pa-
sando por las ciudades de Rauch, Coronel Prin-
gles, Azul o Pellegrini, se podra entrar en con-
tacto con algunos edificios excepcionales,
cuando no insdlitos. Son las obras de Francisco
Salomone. M Autor en los afios ’36 y ’37 de las
sedes municipales de las tres primeras ciudades
citadas y del cementerio municipal de Azul.

Lo de Salomone es de una gran originalidad
y de una gran osadia. Que extrafia sensacién se
suscita al ver que en medio de la gran pampa a
alguien que ha compaginado de manera efec-
tista, algo del futurismo de Sant’Elia, del expre-
sionismo, del Art Décoy del Streamlinig nortea-
mericano.

La obra de Salomone quedara como el sim-
bolo méas contundente del disefio arquitectoni-
co, hechizado por la magia de la modernidad.

En una década como la del veinte en la que
existio en algunos arquitectos una fuerte voca-
cion de innovar, siempre hubo quienes demos-
traron un deseo de apartarse hasta de lo mas
novedoso y produjeron obras admirables, que
son dificiles de insertar hasta en las corrientes
principales de la vanguardia. Por ejemplo, ¢es
razonable incorporar a André Kalnay como
otro representante méas de un Art Déco, que hoy
por hoy parecer servir para congregar, a cuanto
arquitecto quiso quitarse de encima la carga de
la composicién clasicista?. Francamente cree-
mos que no; Andrés Kalnay (1893-1982) mere-

105. Su diploma de arquitecto lo obtiene en 1911 en la Escuela
Real Estatal de Arquitectura de Budapest. Entre 1911y 1914 traba-
j6 en Hungria, consagrandose al estudio del hormigén armado.
106. El repertorio de sus obras —algunas realizadas con su her-
mano Jorge— incluye la sede del diario “Critica” en la avenida
de Mayo, los cines “Suipacha”, “Victoria” y “Florida”, una muy
sorprendente casa de renta en la calle Byron y la avenida Medra-
no y los chalets de la Cruz Roja, también en “la Costanera”.
107. Durante los afios que van desde 1965 hasta 1980 “La Mu-
nich de la Costanera” estuvo abandonada y su deterioro fue gra-
ve. En 1980 fue cedida a la Empresa de Telecomunicaciones que
habilitd en ella el Museo de Telecomunicaciones. El reciclaje es-
tuvo a cargo del arquitecto R De Licchtenstein.

ce ser destacado por lo que hay en su obra que
desborda al Art Déco.

Si este hangaro que habia nacido en Buda-
pest el 4 de abril de 18931% no hubiese creado
la cerveceria y restaurante Munich de la Costa-
nera hubiese sido razonable introducirlo como
uno mas del conjunto de practicantes eclécti-
cos de un Art Déco que ahora estad en plena acti-
tud de abarcamiento y que en la actualidad
tiende a una aplicacion demasiado abierta del
rétulo. Kalnay supera las cotas del rotulo, pero
por sobre todo por “La Munich de la Costane-
ra”y no necesariamente por el resto de su obra
que también es valiosa.1B

El fantastico edificio de la “Cerveceria Mu-
nich de la Costanera” estd en la avenida de los
Italianos y en la actualidad aloja al Museo de
Telecomunicaciones. Kalnay proyecto el edifi-
cio en 1927 y lo termind en cuatro meses y
ocho dias. 1y

Enfrentada al rio, esta cerveceria y restauran-
te se hallaba en una de las zonas de esparci-
miento mas concurridas de la ciudad de Bue-
nos Aires, hoy denominada Costanera Sur.

El edificio estilisticamente incalificable, se
relaciona admirablemente con el parque en
que estd ubicado. Con su amplia terraza, casi
perimetral —y la gran superficie de sus por-
ches— es facilmente accesible por sus cuatro
frentes. En el eje de simetria del frente que mi-
ra al rio se halla el acceso principal al interior
del edificio. Esta entrada, teniendo en cuenta
la fecha de su creacidn, es por su forma origi-
nalisima y contiene una escalera helicoidal que
conecta el exterior con el interior y que tam-
bién llega a la terraza de la azotea. Un templete
guarece la llegada de la escalera al nivel supe-
rior y es el motivo central de la composicion;
también es originalisimo el contrafrente, con
un cierto aire de castillo y alguna reminiscen-
cia del Modernisme cataléan.



Francisco Salomone, ingeniero civil. Crucifijo monumental
del Cementerio Municipal, Laprida, provincia de Buenos
Aires. Fotografia de Alberto Belucci.

Kalnay ha sabido recrear el ambiente de los
bierhalle y de los biergarten de Alemania con
abundante uso de mascarones y de dibujos es-
grafiadosiB es decir mediante una escenografia
de fuerte contenido simbdlico. Pudo haber ele-
gido el camino del pintoresquismo —no ha ha-
bido nunca una escasez de modelos del verna-
culismo aleman— sin embargo, prefirié ser
original, crear algo inédito.

Tanto por su concepcion formal, como por
su espacialidad y por los métodos y sistemas uti-
lizados en su construccion esta obra es de avan-
zada. Lo cierto es que Kalnay habia roto con
muchas de las convenciones arquitectonicas
maés arraigadas de aquel entonces.

El Art Déco pasé también por los clubes de-
portivos. La decoracién de la antigua sede del
club San Lorenzo de Almagro en la avenida La
Plata de Buenos Aires y el estadio del club Gim-
nasia y Esgrima de La Plata en la avenida 60 y
la calle 118, proyectado por Ricardo Tom Colé,
son unos casos que confirman la gran acepta-
cion y la popularidad de este lenguaje expresi-
vo que declamaba agilidad y dinamismo.

Francisco Salomone, ingeniero civil. Edificio del Palacio
Municipal. Rauch, provincia de Buenos Aires.

El Art Déco estuvo emparentado con el sty-
ling®de la industria y es muy notable su in-
fluencia en el disefio de radios y de los llama-
dos combinados, también fue muy influyente
en la industria automotriz, especialmente la
norteamericana.

En la ciudad de Cérdoba en 1930, Angel T.
Lo Celso proyecta y construye la Agencia Ford
Central, el ejemplo mas acabado de simbiosis
Art Déco-automovil.

Lo Celso es una de las personalidades influ-
yentes del ’30. Era ingeniero y habia nacido en
Buenos Aires en el afio 1900, pero realiz6 sus
estudios terciarios en la Facultad de Ciencias
Exactas, Fisicas y Naturales de Cdrdoba. Sus tra-
bajos de arquitectura incluyen, ademas, el Pala-
ce Hotel de Villa Mariay el Hotel Carena de Vi-
Illa Carlos Paz entre otros. Sus escritos
demuestran que el concepto de cultura huma-
nista aitn no habia sucumbido: “Euritmia Ar-
quitecténica”, “Sentido espiritual de la arquitec-
tura en América”, “Espiritu y forma en el arte
primitivo cristiano”y también una “Filosofia de
la Arquitectura”.
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108. Esgrafiar: “Dibujar o hacer labores con el grafio sobre
una superficie estofada o que tiene dos capas o colores sobre-
puestos” (Diccionario de la Real Academia Espafiola).
109. “Styling: se aplica este vocablo para definir al concepto
de cambiar el exterior de un producto sin necesariamente in-
troducir modificaciones o mejoras en sus partes esenciales,
mecanicas o eléctricas. La idea se utilizo con éxito durante la
Gran Depresion y quedd incorporada a la teoria general del
producto americano; se consagrd en la técnica del modelo
anual que siempre debia ser de alguna manera, nuevo.
110. Bergallo, Juan Manuel y Tardn, Marina: “El Art Déco en
Cordoba”, trabajo realizado con el auspicio del Fondo Nacio-

Francisco Salomone, ingeniero civil. Angel de la Guarda en
hormigdn armado del Cementerio Municipal, Azul, provincia de
Buenos Aires. Fotografia de Alberto Belucci.

Hace unos afios, Juan Manuel Bergallo y Ma-
rina Tardn comenzaron un estudio sistematico
del Art Déco en Cordoballd que en una primera
etapa se centré en el barrio San Vicente de esa
ciudad. El resultado ha sido del mayor interés.
Segln Bergallo y Taran...“del estudio efectuado
en el barrio se desprende que la mayoria de los
comitentes del Art Déco pertenecia a una clase

nal de las Artes y publicado en “Sumarios” nimero 105, se-
tiembre 1986. Buenos Aires.

media baja en consolidacion, que eligié para
sus proyectos disefiadores sin formacién acade-
mica”. Este hecho confirma la hipdtesis de que
el Art Déco por lo menos entre nosotros fue,
desde la perspectiva de su base social, un asun-
to de muy amplio espectro que va desde lo po-
pular, a ciertas realizaciones puntuales de carac-
ter profesional, evidentes en el caso de las
empresas industriales y comerciales.

En ninguna ciudad de la Argentina como en
Rosario es perceptible a simple vista, aun hoy,

Francisco Salomone, ingeniero civil. Angel de la Guarda en
hormigén armado del Cementerio Municipal, Azul, provincia de
Buenos Aires. Fotografia de Alberto Belucci.
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Andrés Kalnay, arquitecto. La cerveceria “Munich” de la Costanera Sud, Buenos Aires.
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111. Viviana Mesanich, Carolina Rainero, Graciela Schmidt y
Guy Van Beek han hecho un minucioso inventario del Art Déo
de Rosario de Santa Fe. Ver bibliografia consultada.

112, El “Edificio Minetti”, sede central de una gran compafiia
cerealera, de molinos y productora de alimentos, esta en la calle
Cdrdoba 1446/60. La compariia de los ingenieros Candia y De-
lannoy se encargd de su construccion en 1929. Ver Revista SUV
MA numero 284, “El Palacio Minetti” por Julio Cacciatore.
113. El edificio Gilardoni esta en la calle Cérdoba 1438/44 y
también es de 1929,

114. H almacén “Pompeo” se halla en la esquina noreste de
las calles Paraguay y Rioja.

Andrés Kalnay, arquitecto. Cerveceria “Munich” de la
Costanera Sud, Buenos Aires, 1927.

la irresistible atraccién que suscité en su gente
el Art Déco.

En la zona central de esta singular ciudad —
el 4rea delimitada por el Bulevar Orofio, la ave-
nida Pellegrini y el rio Parand— no hay calle
en que no se encuentren ejemplos Déco.M Son
mas de trescientas cuadras del ejido urbano en
que hay, por lo menos, 280 obras que de algu-
na manera responden a la entidad estilistica a
que nos referimos. Desde el quimérico “Palacio
Minetti” de los arquitectos José Gerbbino y
Leopoldo Schwarz Ocampol2 pasando por su
vecino “Edificio Gilardoni”, un clasico Déco,
de los arquitectos De Lorenzi, Otaolay Roccal3
y el inverosimil almacén “Pompeo”, de los ar-
guitectos Vanoli y Quaglial4 hasta las mas mo-
destas, pero siempre singulares casas de las ca-
lles 3 de febrero, Mendoza, 9 de julio, Espafia,
Presidente Rocay SanJuan; en ésto, Rosario se
lleva las palmas.

Es dificil suponer que exista en el mundo un
repositorio mas grande de Art Déco de todos los
niveles; obviamente Nueva York supera por
muy lejos a Rosario en la arquitectura grande y
la costanera de Miami es también superior en

115. Los afios transcurridos en que el crecimiento de la eco-
nomia argentina han sido muy magros; dejaron como testimo-
nio un estancamiento de la inversion inmobiliaria, lo que fue
perjudicial para arquitectos y constructores, pero que tuvo,co-
mo Unico resultado favorable, que nuestras ciudades muestren
arquitectura de las décadas del 1900 al 1940. Es imposible con-
cebir que la cantidad de Art Déoo de Rosario hubiese sobrevivi-
do en una economia en expansion; gran parte es de negocios
detallistas y de viviendas de una a cuatro familias en pleno cen-
tro de la ciudad.

Andrés Kalnay, arquitecto. Cerveceria “Munich” de la
Costanera Sud, Buenos Aires, 1927.

una categoria: la de los hoteles, pero otra selec-
cion tematica tan amplia como la de Rosario
serd, sin duda, dificil de encontrar.15

Refiriéndose al Palacio Minetti dice Julio
Cacciatore: “La utilizacién de un repertorio
formal del “estilo moderno”, hoy conocido co-
mo Art Déco fue un recurso considerado nece-
sario dada la magnitud de la obra y —en ese
sentido— salvando las distancias, la alusiéon a
los rascacielos norteamericanos es obvia”.

“El estilo aparece no solo en la fachada sino
en la decoracion de los locales de la planta baja
donde se encuentran las alegorias a la indus-
tria, al agro y a la produccién... Los colores pre-
dominantes de los solados son el ocre, el negro
y el mostaza. El exterior de la caja de ascenso-
res se trabajo con chapas de bronce y se decord
con figuras geometrizadas”.

“Mencién aparte merecen las esculturas
(dos figuras humanas) que rematan la cons-
trucciéon. Para su ejecucion se efectud en pri-
mer lugar un dibujo a escala, modificando las
proporciones para obtener una adecuada vi-
sion desde la calle. Sobre estos bocetos el es-
cultor rosarino Luis Zanini concibié también



Vanoliy Quaglia, arquitectos. Detalle del almacén ‘Pompeo’;

Calle Mendoza 1862.

Algunos pocos ejemplos del excepcional repertorio de
herrerias Art Déco de la ciudad de Rosario de Santa Fe, la

ciudad més Déco de la Argentina. Fotografias de Rafael E.
J. Iglesias.
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Art Décopor doquier. Rosario, Santa Fe.

un modelo a escala. Finalmente, Armando
Giovanetti se encarg6é de la realizacion de las
dos figuras, que tomadas de la mano, con las
otras dos manos libres en alto, miden ocho
metros de altura y estdn colocadas sobre una
base escalonada, revestida de cobre. Este re-
cuerdo maya es el soporte de estas dos efigies
femeninas que sostienen en lo alto una espiga
de maiz y otra de trigo.

El alarde simbdlico que acabamos de descri-
bir coloca a esta resolucidén expresiva en un te-
rritorio no demasiado alejado al del academi-
cismo, cuyas vertientes clasicas y eclécticas
usaron abundantemente las figuras alegdricas
y de las metaforas para sus mensajes, haciendo

116. Hay quienes sostienen, con abundante razon que lo que
hoy denominamos “Art Déco” no fue otra cosa que el contraa-
taque de la ortodoxia eclecticista a la agresion del Movimiento
Moderno. Denise Scott Brown, la conocida critica ha sosteni-
do este punto de vista. Ver “Architectural Design” Profiles 17,
paginas 30/32.

117. Dice Rafael Iglesia: “...colosalesfustes casi egipcios, maravi-
llosos bajorrelieves y carpinterias metélicas™Ver “Art Déco - Alli y
Aqui” . Sumario 105, Bibliografia consultada.

usufructo de unos mecanismos emblematicos
que el Movimiento Moderno tenia practica-
mente vedados.16 Este hecho marca las claras
diferencias entre la mayoria de las variantes
Art Déco y la prédica de Adolf Loos (1870-
1933), Walter Gropius(1883-1969), Mies Van
der. Rohe (1886-1969), Marcel Breuer (1902-
1981), Le Corbusier (1887-1965) y Hannes
Mayer (1889-1954). Superficialmente, quizas a
primera vista, hay mucho del Déco que parece
asimilable al Movimiento Moderno, pero en el
fondo, se trata de dos cosas que son concep-
tualmente bien distintas. La una, fuertemente
dominada por el consumo y la moda, la otra,
casi siempre a contracorriente del gusto del
gran publico, éticamente austera y de una mis-
tica decididamente ascética. Las unié la mo-
dernidad pero en lo substancial; tienen muy
poco en comun.

Volviendo a Rosario diremos que el edificio
Gilardoni de De Lorenzi, lindero del Minetti
en la calle Cordoba, sigue la linea de fachada
creada por Virasoro para la Casa del Teatro,
Buenos Aires, 1927 y que reitera en el Sanato-
rio De Cusatis, Buenos Aires, 1930/31, proyec-
tando un gran ventanal central que en este ca-
so abarca tres pisos, rodeado por un marco con
tableros decorativos Déco y también ventanas.
Si en la parte superior no hubiesen colocado
una cornisa tan palmaria, quizds una exigencia
del Codigo, podria decirse que este trabajo es
originalisimo ya que la disposicidon “a columna-
ta” ha desaparecido y el basamento no es mas
gue una sugerencia.

La casa de departamentos de la esquina de las
calles San Lorenzo e Italia —nos referimos siem-
pre a Rosario— tiene pilastras que culminan en
exéticos capiteles de disefio sencillo, pero de ai-
re remotoll/y una cornisa quebrada que cobija
las ventanas del piso superior. El conjunto es
atractivo y tiene un aire a cierto expresionismo
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ArtDéco, calle Mendoza 1862. Rosario, Santa Fe. Fotografia de Rafael E. J. Iglesias.

aleméan, que los arquitectos Herndndez Larguia
y Newton han sabido modelar hdbilmente, evi-
tando caer en el artificio de la moda.

Es imposible describir aqui la totalidad del
conjunto Art Déco de Rosario, que pasa por
obras de Angel Guido de imbricada estilistica
como la ampliacion del Club Gimnasia y Esgri-
ma, la airosa residencia de las calles Moreno y
Coérdoba de Ermete de Lorenzi, la densa deco-
raciéon de Rioja 1978 de los hermanos Pizzola-
to, el curioso petit hotel de la calle Mitre 1521,
concebido por el constructor S. Taibi, el edifi-

cio de once plantas de Gerbino y Schwartz
Ocampo en la interseccion de Santa Fe y Mitre,
el chalet Déco de Herndndez Larguia y Newton
en 3 de febrero 1063/67, el streamlining de la
pequefia casa que disefiaron Miglierini y Caffa-
ro Rossi en la avenida Pellegrini 564, los hibri-
dos mascarones del remate del edificio de la
misma avenida a la altura de 1677 al 83 y lo que
nunca podra faltar en una lista, por més corta
que sea, del Rosario Déco: la fantastica herreria
de la palmera de la puerta de la casa que cons-
truy6 S. Taiana en 3 de febrero 1219.
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Este admirable, prodigioso mundo de la in-
vencion formal, de disefios a veces puramente
abstractos, pero también de motivos antropo-
marficos, zoomarficos y fitomorficos son una
fuente inagotable de hechizo y de seduccidn
que muy probablemente no necesite de ningu-
na teoria que lojustifique y sustente; lo mejor
serd dejarlo asi, tal cual es: candoroso, absuel-
to y libre.

118. La denominacion Movimiento Moderno debe ser entendi-
da en un sentido amplio. Queremos que se comprenda su sig-
nificado abarcando todo lo que va desde la obra y el pensa-
miento de los pioneros de la segunda mitad del siglo xix, hasta
el Estilo Internacional y su declinacion alrededor de 1970. Se
nos ocurre gque de todas las designaciones posibles es la de
mayor alcance.

ACERCA DEL MOVIMIENTO MODERNO EN
LA ARGENTINA (1920-1945)

Desde 1920 hasta 1945 unas ideologias que
afectaron radicalmente la teoria y la creacion
arquitecténica, fueron ocupando cierto espa-
cio en la arquitectura argentina. Mas adelante,
este fendmeno se conoceria bajo la denomina-
cién genérica de Movimiento Moderno.18

De Lorenzi, Otaolay Rocca, arquitectos. “Club Social”. Rosario Santa Fe.



El asunto que nos ocupa form¢ parte de la
modernidad, se trat6 de algo totalmente inser-
tado en la probleméatica de lo moderno y cuya
finalidad concreta fue la solucién de los pro-
blemas contemporaneos mediante criterios,
métodos y recursos contemporéneos.

Ser parte de la modernidad, determind que
el Movimiento Moderno de la arquitectura tu-
viese como contenido esencial un fuerte anti-
historicismo. Esto lo convirtié en el més despia-
dado enemigo del Academicismo y en el
antagonista mas vigoroso del eclecticismo histo-
ricista. Claramente, quiso la destruccién total
del sistema de ensefianza y de la produccidn
del academicismo y su reemplazo por otros de
su propia creacion.

El Movimiento Moderno luchd pero nunca
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119. Los primeros nimeros de la Revista SUMMA fundada en
1963 por Carlos Méndez Mosquera, son el mejor testimonio
disponible de ese momento fugaz en que la arquitectura del
Movimiento Moderno, habia logrado ocupar un lugar de privile-
gio en el escenario de la arquitectura argentina. Pero ya el pri-
mer nimero de esa notable publicacion (abril ’63), contenia
un articulo ominoso, firmado por Lewis Mumford: ™ El caso en
contra de la arquitectura moderna”.

logré triunfar; ni ocupar todo el espacio de la
arquitectura como hubiese sido el objetivo de
sus ide6logos y mentores. Entre 1945 y 1965 lo-
gro entre los profesionales de la arquitectura
un consenso internacional bastante amplio, pe-
ro poco duradero. Entre nosotros, su prestigio
fue efimero y se concentra entre 1955y 1965.19
A partir de 1970 comenz6 a ser vilipendiado,
severamente cuestionado en todos sus aspectos.
El més vulnerable fue su utopismo, cuya idea
central fue que el bienestar de la humanidad
—una sociedad mas justa y feliz— se lograria
mediante la aplicacion de sus ideas y solucio-
nes. El logro de esta quimera contaba con que
los arquitectos y urbanistas adquiririan un pa-
pel mesianico y serian los autores materiales de
este nuevo mundo: equitativo y decente. Un

La plaza San Martin de Buenos Aires mostrando la insercion hipotética del primer proyecto del edificio Kavanagh: en el
centro izquierda el Salon de Exposiciones de Bellas Artes, ex-pabellén argentino de la Exposicion Internacional de Paris de 1889.
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120. Segun la Enciclopedia Britanica las “primeras figuras en
movimiento” fueron realizadas en el laboratorio de Tomas Al-
ba Edison el 14 de abril de 1894. “La cinematographie Lumie-
re” fue presentada en publico en Paris el 28 de diciembre de
1895 y se presentd en Nueva York el 18 de junio de 1896. Po-
cos meses después Edison y Lumiere tuvieron un fuerte com-
petidor “The biograph’; nombre que en algunos paises se hizo
sinénimo de lo que mas adelante seria el cinematografo.

mundo mejor, hecho por los arquitectos, los
urbanistas y los planificadores.

A pesar de las més severas criticas, el Movi-
miento Moderno tuvo, especialmente en las dé-
cadas de sus comienzos un valor incuestionable:
renovador y atrevido. Significé algunas cosas
muy importantes, como una nueva actitud de
los arquitectos y del pensamiento arquitectoni-
co en general frente a la ciencia y a las técnicas
contemporéaneas; una nueva postura de los pro-
fesionales, desprejuiciada y sincera, frente al de-
sarrollo de la tecnologia de la construccion; sig-
nifico6 reclamar —mé&s aun demandar— un
papel protagénico para el producto industrial.

Exigir un protagonismo para el producto in-
dustrial significo no s6lo el reconocimiento de
que éste tenia un importante papel estructural,
funcional y también expresivo, sino que sus pro-
cesos de creacion y de produccion y sus realiza-
ciones son el fundamento de una nueva estéti-
ca, de una original concepcion del arte y por
sobre todo, de la arquitectura. Esta identifica-
cién con las ciencias y técnicas de su tiempo le
dio una innegable legitimidad, como tendencia
representativa de una modernidad.

No es posible dar aqui una idea detallada de
todas las cosas del vasto universo de las ciencias
que el Movimiento Moderno hizo suyas, pero
en esta breve enunciacion de lo fundamental,
no puede omitirse la nueva fenomenologia de
la visién; la cual significo el reconocimiento de
que la percepcion de la realidad segun “las re-
glas tradicionales”, habia caducado. Atras que-
daba el ideal cléasico, fugazmente cuestionado
por el barroco y en su lugar se instalaba, dina-
mica e inquieta, otra manera de ver las cosas.

Esta nueva vision estaba nutrida de dos com-
ponentes fundamentales: la experiencia de la
velocidad como hecho cotidiano y la vision ci-
nética: simultdnea, multiple y continua; pro-
puesta por el cinematégrafo.1D

A todo esto un conocimiento mas profundo
de la naturaleza de la luz y del comportamiento
de la visién humana en relacién a la misma,
abrié especialmente a los pintores, un campo
de experimentacién de notables posibilidades,
que como sabemos fue aprovechado de mane-
ra sumamente valiosa por los Impresionistas y
sus seguidores. Los escultores, vieron mas tem-
pranamente que los arquitectos, las implican-
cias de la nueva vision. Testimonio de este he-
cho son los trabajos de Duchamp Villon
(1887-196); Brancusi (1876-1957); Archipenko
(1887-1964); Laurens (1885-1954); Gabo
(1890- 1977) y Severini (1883- 1966). En fin, las
creaciones de los grupos de escultores y pinto-
res que luego se conocerian bajo los rétulos de
cubistas y futuristas, exponian con fuerza y ori-
ginalidad las tematicas de la nueva vision, de la
visidn en accion ‘vision in motion”’segun la de-
nominacion de Laszlo Moholy Nagy (1895-
1946).

Para los pocos arquitectos que habian man-
tenido una mente abierta y una actitud des-
prejuiciada respecto de los profundos cambios
que se venian produciendo en la percepcidn
sensible del mundo —y maés alla aun, del uni-
verso— fueron las investigaciones de Albert
Einstein, las que maés los incitaron al cambio
de la praxis del disefio. Fundamento de esta
nueva actitud era, por sobre todo, la idea del
espacio tiempo, concebido como una cuarta
dimension.

Cuando en 1915, Einstein presentd su “Teo-
ria General de la Relatividad”, la concepcion
secular del espacio tridimensional, ya estaba en
crisis, pero la confirmacion experimental, en
1919, de que su teoria era correcta produjo
una gran conmocion mundial. No so6lo signifi-
cO6 una importante constatacion cientifica sino
un fenomenal shock cultural.

Ciertamente, el Movimiento Moderno se in-
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Jorge Kalnay, arquitecto. Esquina de las calles Juncal y Esmeralda, con el rascacielos de Mihanovich en el centroy la
construccion del Edificio Minner a la izquierda. Buenos Aires, c¢. 1934.
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El Mihanovich, un rascacielos tipico de la segunda generacion
levantado por Calvo, Giménez yJacobs en 1929, aln aferrado a
canones clasicistas. Buenos Aires.

sertd y se ligé a la gran tradicion de la ciencia
moderna y contemporédnea. Frente a losjuicios
mas negativos que hoy se expresan sobre él, al-
gunos muy superficiales, el historiador no pue-
de ignorar que el mismo fue un esfuerzo serio
—quizas demasiado austero— y culturalmente
coherente por crear una genuina arquitectura
de alternativa, de base intelectual consistente y

universalista, reinvindicadora del papel del ar-
quitecto.

Los arquitectos del Movimiento Moderno es-
taban poseidos de una mistica de la tecnologiay
todos, en todas partes tenian la misma convic-
cion de que mediante la aplicacion de la ciencia
y las nuevas técnicas, se podian solucionar todos
los problemas de humanidad. Un pensamiento
los domind pero, aun reconociendo lo utdpico
del mismo, cabe destacar que afortunadamente,
estas ideas detuvieron una tendencia que ya era
nefasta para la profesion: su alejamiento de la
practica de la ingenieria, en cuanto cabe al cal-
culo estructural. Si no hubiera sido por el Movi-
miento Moderno, se hubiese confirmado el rol
de los arquitectos como meros decoradores,

El rascacielos de tercera generacion: el SAFICO de Walter Moli,
en la avenida Corrientes, Buenos Aires, 1935.



profesionales entendidos en el arte de vestir las
estructuras levantadas por los ingenieros.

Segun uno de los principios mas sagrados
del Movimiento Moderno el arquitecto y su
profesion debian estar en primer lugar al servi-
cio de la sociedad, pero no como creadores de
cosas bellas, sino como quien da soluciones a
los grandes problemas sociales que ya no se-
rian los de la representacién del Estado y de las
élites dominantes, sino de los problemas de
quienes menos tenian. Este concepto, implica-
ba una responsabilidad social de vasto alcance
y estaba firmemente enraizado en una idea cla-
sista de la sociedad.

Dentro de este nuevo orden de prioridades,
en el cual la responsabilidad de los arquitectos
se radicd marcadamente en la base de la pirami-
de social, cobré una gran importancia, la cues-
tion de la vivienda popular, “la vivienda, minima
decente” como la definié6 Antonio Ubaldo Vilar
(1887-1966, diploma de 1914).

Durante todo el siglo xix las concentraciones
urbanas aumentaron draméaticamente debido a
la fuerte atraccion que ejercieron sobre la po-
blacion rural la oferta de empleos en la indus-
tria, el comercio, la administracion publica y
los servicios. A raiz de esta mayor oferta de tra-
bajo, las ciudades soportaron unos procesos de
inmigracion muy dindmicos y desordenados
que sobrepasaron sus posibilidades de organi-
zacion y de una razonable planificaciéon. La im-
provisada y a veces caotica radicacién de los
nuevos pobladores urbanos condujo réapida-
mente a condiciones de hacinamiento y de in-
salubridad sumamente graves. Ademas, la espe-
culacion domino6 el proceso de oferta de
espacio habitable en todas las ciudades que se
vieron afectadas por la llegada de grandes con-
tingentes de inmigrantes.

Buenos Aires, entre 1860 y 1930 es un claro
ejemplo de este fendmeno de gran crecimiento
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121. Incremento de la poblacién de la ciudad de Buenos Ai-
res entre 1870y 1906

1870: 186.320 1902: 865.490
1873: 214.453 1904: 950.891
1875: 230.000 1906:  1.025.653

122. Laidea de dar a la arquitectura que se concebia apropia-
damente contemporanea de aquellos tiempos, o sea la arqui-
tectura modema, el mote de “Estilo Internacional” fue de dos
americanos: Henry Russel Hitchcock y Philip Johnson cuando
organizaron una exposicion en el Museo de Arte Moderno de
Nueva York en 1932, cuyo titulo fue “The International Style,
architecture since 1922,

poblacional improvisado e inorganico, que se
inserta en un medio que no esta preparado pa-
ra asimilarlo en condiciones razonables, ni ma-
teriales, ni culturales, ni para dar al mismo una
respuesta eficaz en términos humanitarios.?L

El Movimiento Moderno declar6 a las ciuda-
des grandes y también a las medianas y en es-
pecial a las industriales, en estado de emergen-
cia, por no decir en estado de catastrofe y
desde el punto de vista de la habitaciéon popu-
lar: absolutamente inadecuadas por insalubres
y promiscuas.

Es destacable que a raiz de las denuncias de
los arquitectos, se creara una concientizacién
publica respecto de un asunto dramatico: las
condiciones inadecuadas de la habitacion de
las categorias sociales menos pudientes.

El Movimiento Moderno quiso dar al mundo
“Una Arquitectura” y en 1932 dos americanos
la bautizaron The Internacional Style.22 Es decir,
que hubo una muy fuerte intencion ecuméni-
ca; un ecumenismo basado en la tecnologia
contemporanea —Ila alianza con la ciencia—,
el purismo y la abstraccién formal. En rigor, los
objetivos del Movimiento Moderno fueron tan-
to o mas cosmopolitas que los del academicis-
mo, hecho éste que se percibe muy claramente
en la vertiente centroeuropea del mismo. Sin
embargo, hay algo que es inesperado y admira-
ble en medio de lo que aparece como una ar-
quitectura cuya teoria principal estaba siendo
creada en la Alemania de Weimar para ser
transplantada a todo el mundo. Lo inesperado
y a la vez contradictorio es que se trata, des-
pués de muchos afios, de la primera arquitec-
tura que habiendo nacido en Europa es per-
meable a las aportaciones del pensamiento y
de la creacion de arquitectos no europeos o
europeos radicados definitivamente en otros
paises. En Iberoamérica hay que remontar mas
de doscientos afios, a los tiempos de la domina-
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cion espafiola y portuguesa —antes del acade-
micismo— para dar con unas arquitecturas que
dejaron abierto un camino de transculturacion
de doble mano.

El Movimiento Moderno enriquecio su pa-
trimonio con el aporte del pensamiento y de
las obras de arquitectos de los mas diversos lu-
gares del mundo. Debido a esta actitud es que
los arquitectos de Latinoamérica tuvieron
oportunidad de ingresar plenamente a la nue-
va arquitectura, haciendo una contribucidn
significativa.

En cuanto a la contribucion argentina al pa-
trimonio del Movimiento Moderno de la arqui-
tectura, en sus primeros veinte afos, surgen los
nombres de Alejandro Virasoro, Alberto Hora-
cio Prebisch, Ernesto Vautier, Jorge Kalnay,
Fermin Beretervide, Wladimiro Acosta, Oscar
Gonzalez, Alejo Martinez, Daniel Duggan, Ri-
cardo Rodriguez Remi, Antonio Ubaldo y Car-
los Vilar, Le6n Dourge, Raul Eduardo Biraben,
Antonio Bonet, Juan Kurcham, Jorge Ferrari
Hardoy, Horacio Caminos, Abel Lopez Chas,
José Lepera, Eduardo Catalano, Jorge Vivanco,
Walter Moli (ing.) Eduardo Sacriste, Hilario
Zalba, Alfredo Joselevich, Emilio Douillet,
Amancio Williams yJuan B. Hardoy, cuyos
aportes intelectuales y de creacion arquitecto-
nica, en muchos casos incluyendo enfoques
originales, como resultado del anélisis de las
condiciones de la realidad local, regional o de
determinada comarca o ciudad.

Al prescindir de la cuestion del estilo como
columna vertebral de sus proyectos y establecer
como fundamento de su metodologia la funcio-
nalidad, la tecnologia y el purismo formal, las
nuevas arquitecturas ampliaban el espectro ex-
presivo de una manera que el eclecticismo his-
toricista, atrapado por el suncho de los estilos
histéricos, nunca lo hubiese podido hacer.

El mé&s importante promotor y apologista del

Movimiento Moderno en la Argentina fue Al-
berto Horacio Prebisch (1899-1971) que naci6
en San Miguel de Tucumén y obtuvo su diploma
de arquitecto en 1922 en la Escuela de Arquitec-
tura de la Facultad de Ciencias Exactas y Natura-
les de la Universidad de Buenos Aires.

Prebisch se ocup6 sin descanso de propagar
el ideario, la filosofia, del “Movimiento”. Lo hi-
zo con constancia, sin claudicar, hasta el Gltimo
dia de su vida; lo hizo con una dedicacidén
asombrosa para un hombre que no era un lu-
chador nato, ya que no tenia ni el perfil ni el
modo del combatiente. Su trabajo, mayormen-
te intelectual, es penetrante y por sobre todo
cuantioso. Sin duda, comprendié claramente
los alcances de la modernidad; hubiese podido
ingresar a las filas de los eclécticos y ser un pro-
fesional exitoso, pero eligié un camino bastan-
te més riesgoso, el del vanguardismo. Nunca sa-
bremos cuales fueron los motivos mas
profundos que impulsaron a este hombre de
caracter moderado y afable, a convertirse en el
mas entusiasta sostenedor de unas ideas que en
el medio en que le toc6 actuar, sélo iban a te-
ner una limitada repercusion. Su obra arquitec-
ténica no es amplia y es heterogénea —realiz6
trabajos clasicistas de buena calidad— pero en
su haber figuran algunas de las obras mejor lo-
gradas de la llamada vertiente racionalista del
Movimiento Moderno, una de ellas excepcio-
nal: el cine Gran Rex de Buenos Aires (1936).

Prebisch abraz6 la nueva fe tempranamente
y —como hemos dicho— con conviccion. En
1924 su proyecto de Ciudad Azucarera de Tu-
cuman, realizado en colaboraciéon con Ernesto
Vautier (1900-1989), obtiene un premio en el
Salén Nacional de Bellas Artes.

Esta “Ciudad” fue presentada en el niumero
47 de la “Revista de Arquitectura” en noviem-
bre de 1924 bajo el titulo “Ensayo de Estética
Contempanea”. En el texto que acompafa a las
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Alberto Prebisch, arquitecto. Cine Gran Rex, Buenos Aires.
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Alberto Prebisch y Ernesto Vautier, arquitectos. Proyecto de la
Ciudad Azucarera en San Miguel de Tucumaén: centro
civico, 1924.

ilustraciones, en las que se nota una innegable
influencia de los franceses Tony Garnier (1869
- 1948) y Auguste Perret (1874- 1954), los auto-
res expresan conceptos que, al aparecer en el
6rgano oficial de la Sociedad Central de Arqui-
tectos, no pueden ser calificados de otra mane-
ra que de sorprendentes. La siguiente es una
muestra de lo que debe haber sido, para la ma-
yoria, un repertorio imprevisto de ideas; inau-
dito y a la vez turbador:

“Es facil comprobar el desacuerdo que existe
entre el espiritu de nuestro tiempo y las formas
tradicionales del arte...”

“El siglo xx es el siglo de la maquina. El siglo
pasado nos la legb como un presente trascen-
dental y desde entonces la civilizacion esta con-
dicionada por el maquinismo triunfante... La
maquina nos indica cual es el espiritu de nues-
tra época: espiritu cientifico, preciso, mecani-
co, que busca afanosamente la claridad y el or-
den perdidos”.

123. Ver “La personalidad de Alberto Prebisch” por H. Butler
de la Academia Nacional de Bellas Artes, cuaderno 9 de la se-
rie “Monografias de artistas argentinos”. Buenos Aires, 1972.

“El ingeniero ha llegado a un resultado de
belleza pléastica intensa sin buscarlo. Partiendo
del céalculo estricto, de la adaptacion vigorosa
del medio al fin... hasta llegar a un méximo de
utilidad y de economia”.

Y la més arriesgada de todas sus ideas: “El ar-
quitecto ha matado a la arquitectura. Mientras
que el espiritu de ésta época necesita urgente-
mente una forma de expresion propia, el ar-
quitecto se empefia en el empleo de las formas
tradicionales, formas muertas. La preocupa-
cion del estilo apriori es el error de una sensi-
bilidad sin control (sensibleria)”.

Estdbamos en 1924, Prebisch era asi, caustico
y directo cuando escribia; sutil y diplomatico
en el trato personal. En 1925 habiéndose in-
corporado al cuerpo de redaccion de la famosa
revista “Martin Fierro” publica también en co-
laboracion con Vautier, tres ensayos llamativos
para su tiempo: “Arte Decorativo, arte falso” y
“Fantasia y calculo”.

De esos ensayos extractamos lo siguiente: “el
automovil, el aeroplano, el transatlantico, los ro-
peros “Innovation”, las bafiaderas “Standard” y
hasta la humilde estilografica con que escribi-
mos estas lineas nos demuestran, lector, a noso-
tros, hombres del siglo xx, la aspiracion de nues-
tra época raciocinante (sic) e industrializada”.

Los afios que van de 1924 hasta 1929, deben
haber sido duros y frustantes para Prebisch; sus
obras de Gelly y Obes 2675 (1924); Echeverria
2825 (1925) y de Créamer 2067 ( 1928), las tres
de Buenos Aires, tienen poco que ver con sus
escritos vanguardistas. Muchos afios mas tarde
en 1971 Horacio Butler (1897-1982)13en un en-
sayo sobre “La personalidad de Alberto Pre-
bisch” incluye esta acertadisima frase “Qué clase
de obra podia realizar un joven arquitecto de
ideas vigentes en un medio donde parecia esta-
blecido para siempre, que la casa en la ciudad
debe ser Luis xvi, el chalet en Mar del Plata, es-



tilo Tudor, la iglesia neogética y los edificios del
Estado tenian que evocar al Partenon?.”

En cuanto Prebisch tuvo oportunidad de ha-
cer algo a su manera no se quedo6 corto en la
confirmacién de su posicién intelectual. La
oportunidad se la brindé su hermano Raul
(1901-1986) en 1930, en la avenida Luis Maria
Campo de Buenos Airesy el resultado no podia
ser mas caracteristico de las corrientes domi-
nantes del Movimiento Moderno a comienzos
del ’30. Una estructura puntual determina la
planta libre y da pié a la conformacion del vo-
lumen cubico del edificio de cuatro plantas; en
la més alta hay una amplia terraza, en alusion a
la promenade architectonique de Le Corbusier.
Esta casa en lote urbano es una combinacién,
muy sencilla, de los axiomas méas obvios del ra-
cionalismo aleman —purismo formal a ultran-
za— Yy cosas del repertorio de Le Corbusier co-
mo lo son las ventanas apaisadas. La losa que
cubre el guardacoche se inserta en el volumen
principal y a pesar de las limitaciones impues-
tas por un predio estrecho y de mucho fondo,
certifica que el autor estaba al tanto de que un
efecto de insercién de este tipo le agregaba a
su obra, tan laconicamente cubica, algo de la
tematica del espacio tiempo, enriqueciéndola
formalmente. Lamentablemente esta casa ha si-
do demolida.

Mientras la prédica de Prebisch continuaba
sin descanso, aunque su autor no pudiera le-
vantar hasta 1930, una sola obra que coincidie-
ra en los hechos, con sus alegatos tedricos, muy
distinta era la situacién de Alejandro Virasoro
que al promediar la década del "20, comenzaba
un periodo de intensa: actividad de proyectos y
de construcciones.

En algunas oportunidades hemos dicho que
el desarrollo de la arquitectura moderna en la
Argentina es inexplicable sin Alejandro Viraso-
ro (1892-1978) —y de ésto no puede haber du-
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da— es de los arquitectos mas importantes de
nuestro pais. Es el mayor protagonista del cam-
bio en nuestra arquitectura. Es quien hace de
nexo, entre el universo académico del eclecti-
cismo historicista y el porvenir. Asumir este pa-
pel con valentia le costd muchos sinsabores y
una alta cuota de desprecio. Su vision arquitec-
tonica tiene dos caracteristicas que lo elevan a
la categoria de visionario sobresaliente, ambas
estan solidariamente unidas: su concepcion del
espacio y su sentido de la continuidad ambien-
tal. Sus espacios, especialmente los centrales
son contundentes, de elevada fuerza expresiva.
Sus obras son “continuos espaciales”, de un esti-
lo adn innominado, pero sin perder contacto
con la proporcion y la armonia clésica; hecho
éste que ninguno de los grandes arquitectos del
Movimiento Moderno ignordé o desestim@.

Hay varios ejemplos magnificos de como Vira-
soro concebia el espacio interno. Quizés el mas
significativo de todos hubiera sido el de un edi-
ficio que no lleg6 a construir: la casa central del
Banco de la Nacion, un proyecto de 1927. Dig-
no de mencidn en este trabajo preliminar es el
planteo de la estructura de hormigén armado,
absolutamente puntual, concretando precoz-
mente el concepto de planta libre. De excepcio-
nal factura es el gran espacio interior del Banco
el Hogar Argentino (hoy Santander) y también,
aunque de menos envergadura, el de la Casa del
Teatro, ambas obras de Buenos Aires.

En su propia casa en la calle Agiiero 2038 de
Buenos Aires, crea un continuidad espacial de
siete ambientes entre los que aparecen dos de
planta octogonal en un alarde de manipula-
cion ambiental inusual para 1925. El area de
recepcién del Sanatorio De Cusatis en la aveni-
da Pueyrreddn 853 de Buenos Aires, es tam-
bién un ejemplo de como Virasoro percibia el
espacio interno de la arquitectura: abierto,
confluente; creando —siempre que fuera posi-
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Alejandro Virasoro, arquitecto. La Casa del Teatro. Salén principal de recepcion. Dibujo del
autor.

Alejandro Virasoro, arquitecto. La Casa del Teatro en la avenida Santa Fe, Buenos Aires.



124. Ejemplos claros de la idea de que cada local pudiera te-
ner un estilo distinto lo dan cualquiera de las grandes casas de
Buenos Aires como la de José C. Paz, actual Circulo Militar de
Buenos Aires, la de Matias Errazuris, actual museo Nacional
de Arte Decorativo. O la de Acevedo realizada por los presti-
giosos Acevedo, Becl y Moreno a fines del *20. Esta dltima, ex-
teriormente un borbénico muy depurado, es contemporanea
de las obras de Virasoro.

ble— esa sugestiva sensacion de continuidad
que resultaba tan novedosa en una época en
qgue la “independencia” de los distintos am-
bientes era lo usual. %

Al observar la obra de Virasoro a simple vis-
ta, es dificil no caer en la tentacion de encon-
trarle una filiacién al Art Déco. Es cierto, casi to-
do el tratamiento de superficie, tanto externo
como interno de su arquitectura es Déco. Que
él haya negado toda relacion con esta tenden-
cia, aunque parezca extrafio, puede ser ni mas
ni menos el resultado de que hacia fines del se-
senta, cuando se le hizo la pregunta, por lo me-
nos en la Argentina, la categoria y la denomi-
nacion Art Déco carecian casi totalmente del
significado que tienen ahora (también negé to-
da posibilidad de haber sido influenciado por
Josef Hoffman —estaba en su derecho—).

Lo interesante es que admitiéo haber sido
cautivado por las escenografias que Ledn Bakst
creara para Les Ballets Russes de Sergei Diaghi-
lev. Hoy, no hay libro sobre el Art Déco que no
incluya los trabajos de escenografia de Bakst.

Pero lo importante de Virasoro, afortunada-
mente no pasa por las vinculaciones con Hoff-
man o con el Art Déco o tampoco con J. J. P.
Oud: ¢Acaso algun arquitecto, por més original
gue sea su obra, ha podido abstraerse totalmen-
te de las grandes corrientes de su tiempo?. Lo
importante son las cuestiones que forman el
sustrato conceptual de su arquitectura: lo que
acabamos de mencionar respecto de su concep-
cion del espacio interior como un encadena-
miento; el disefio estructural, sencillo y claro y
en una medida casi desconocida hasta enton-
ces. También es importante la base geométrica
de sus proyectos, evidente en toda su obra, pe-
ro cuyo ejemplo mas notable es la pequefia ca-
sa de la calle Biblioteca 26, hoy Republica de
Indonesia, en Buenos Aires. Virasoro creia fir-
memente en el valor de la geometria como ele-
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125. Cabe citar, como nuevo aporte a la bibliografia de Vira-
soro, el valioso ensayo “Virasoro - el arquitecto moderno de los
afios "20” del historiador venezolano Carlos Di Pasquo, en el
nimero 1/89 de la revista del Consejo Profesional de Arqui-
tectura.

Alejandro Virasoro, arquitecto. Casa Virasoro, calle Agiiero.
Buenos Aires.

mentd ordenador de la composicion, aseguran-
do que el “cubo y el cuadrado son las figuras
mas importantes de la arquitectura”.

Por cierto que tampoco pudo escapar a otro
de los sindromes mas enraizados de la época de
su consagracion, el culto de la ciudad de rasca-
cielos —*aun falta crear la ciudad moderna de-
cia Virasoro—, pero un anticipo podria ser Nue-
va York, ciudad de dinamismo y de fuerza”.15

El edificio de oficinas de “La Equitativa del
Plata” en la Diagonal Norte y Florida, que iba a
tener en la ochava un pinaculo muy alto, que fi-
nalmente qued6 con cupulin cilindrico y escalo-
nado, es el mejor testimonio de su aficion por el
rascacielos. Muchas de sus obras tienen un trata-
miento de fachada que enfatiza lo vertical y aun-
gue siempre hay una reminiscencia de la colum-
na o columnata, la misma no es mas que eso.

En su afadn de sistematizar, de ser mas efi-
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126. Entrevista del 16 de agosto de 1963 con el autor. A partir
de este punto la mayor parte de la informacion sobre el hist6-
rico articulo titulado “Tropiezos y dificultades al progreso de
las artes nuevas”y el asunto de la replica de Coni Molina, tie-
nen su origen en esta conversacion con Virasoro, al final de la
cual el notable arquitecto tuvo la gentileza de regalare al autor
el original de la perspectiva de “La Equitativa del Plata”junto
con otros dibujos y planos, que se reproducen en estas pagi-
nas.

ciente, organizdé una empresa constructora que
tomaba a su cargo las obras que él proyectaba,
rompiendo de este modo con costumbres muy
arraigadas en el gremio. Este asunto lo convir-
tid en blanco de las criticas mas duras. Redujo
las horas de labor de sus operarios y lleg6 a im-
plantar en sus obras la semana de labor de cin-
co dias, despertando el encono de sus competi-
dores. En 1931 y 1932 la economia de nuestro
pais también habia entrado en la crisis mun-
dial; esta nueva situacion en la que se constru-
y6 menos, encontrd a la organizacion Virasoro
con un alto costo fijo y poco trabajo, lo que de-
termind su quiebra. Resulta penoso constatar
el desafortunado fin de esta etapa tan valiosa
de quien fue uno de los grandes innovadores
de la arquitectura argentina.

Segun testimonio del propio Virasorolbcorria

127.  En el ndmero 65, mayo de 1926 del XII afio de la Revista
de Arquitectura se publicd el articulo de A Virasoro “Tropiezos
y dificultades al progreso de las artes nuevas”y en el nimero 67,
julio de 1926 de la misma, que era el 6rgano de la Sociedad
Central de Arquitectos y del Centro de Estudiantes de la escuela
de Arquitectura de Buenos Aires se public la contestacion de
Carlos Coni Molina. “Carta abierta a Alejandro Virasoro”. La
respuesta de Coni Molina fue admonitoria, hasta casi un agra-
vio. Los pormenores de este asunto han sido publicado varias ve-
CeS.

el afio 1922 cuando se le ocurrid escribir un ale-
gato en defensa del arte moderno, con la inten-
cion de publicarlo en forma de un articulo en el
diario “La Prensa” de Buenos Aires. Este texto
fue rechazado por el Director Editorial del dia-
rio y un amigo de Virasoro, Nicolds Barbara re-
dactor del diario, le explico que la exclusién se
debia a que se lo consideraba “ muy duro”y
“agresivo”. Una pequefia cita asi lo demuestra:
“... es bien triste decirlo, pero la verdad es que si
hay gente atrasada en este mundo son, en gene-
ral, los arquitectos”.

El texto completo de este escrito, que mas
que un articulo o ensayo es un manifiesto, una
protesta y a la vez una profesion de fe, esta pa-
ra sorpresa de muchos, en la edicién de mayo
de 1926 de la “Revista de Arquitectura” de la
Sociedad Central de Arquitectos.1r

Alejandro Virasoro, arquitecto. Esquema de la fachada de la casa que se hallaba en la esquina de la avenida Figueroa
Alcorta y calle De Aguado en el Barrio Parque de Buenos Aires.



128. Durante el treinta, por lo menos en lo aparente, la arqui-
tectura y el automovil comenzaron a parecerse; un “milagro”

que lograron el Art Décoy el styling.

En la Argentina del "20 y del ’30 se verifica
un cambio en el consumo, que no solo es inte-
resante desde el punto de vista socioldgico y
econdmico sino desde lo estético, ya que la
mayoria de los artefactos eran productos de la
industria, es decir, del disefio industrial. En
otras palabras, tenian poco que ver en cuanto
a su proceso de creacién y de produccién con
las arquitecturas preferidas por sus usuarios;
no era su aspecto compatible con las expresio-
nes mas usuales del eclecticismo y del pinto-
resquismo arquitecténico. Otro tanto puede
decirse del automovil, cuyo caracter mecéanico
y funcional contrasté de manera clara con el
medio creado por la arquitectura, muy es-
pecialmente con el de la arquitectura domés-
tica.1B

La segunda administracidn radical (1922-28),
presidida por Marcelo T. de Alvear fue la repre-
sentacion mas cabal de aquella época en que
muchas cosas iban cambiando, muchas costum-
bres de antafio se iban abandonando y muchas
cosas nuevas iban apareciendo, pero que en el
fondo sentia una fuerte y singular atraccion por
el legado de las generaciones que la precedie-
ron. La arquitectura es la prueba mas cabal de
este dualismo. Aquel gobierno radical que rigio
el destino argentino durante los afios centrales
del veinte fue como pocos, consecuente con el
estado de animo de la opinion publica de aque-
llos tiempos: fue conciliador y absolutamente
respetuoso del disenso, pero solo moderada-
mente reformista. Su figura rectora imperturba-
ble inspiraba confianza; no era ni su caracter, ni
su apariencia la del reformador febril; era un
hombre prestigioso y respetado, fue la encarna-
cion mas elocuente de una nacion cuyos logros
estaban a la vista: éramos alld por el ’25, la pri-
mera nacion de América, naturalmente, detras
de Estados Unidos.

Resulta obvio en virtud de lo dicho que la
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realidad argentina del veinte, tenia poco que
ver con los escritos de Prebisch; tampoco tenia
gue ver con las obras de Virasoro.

No es necesario hacer un esfuerzo para com-
probar que las corrientes principales de la
creacion arquitectonica de los argentinos a lo
largo de toda la década del veinte estaban casi

Alejandro Virasoro, arquitecto. Edificio de “La Equitativa del
Plata” en la Diagonal Roque Saenz Pefiay la calle Florida de
Buenos Aires, 1929. Dibujo del autor.
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totalmente vinculadas al eclecticismo historicis-
ta. Una buena muestra de este hecho son los
proyectos presentados a los grandes concursos
de edificios publicos y privados que se llevaron
a cabo en aquella época.

Sin embargo, a lo largo de la década del
veinte la arquitectura del eclecticismo histori-
cista, comienza la etapa final de su esclerosis
que culminard en el 40, a medida que con el
pasar de los afios se va quedando vacia de con-
tenido ideoldgico y se va aislando més y mas de
las expresiones corrientes de la cultura con-
temporanea. Ya en la década del treinta, una
arquitectura fundada en la Historia del Arte,
en los estilos histéricos, comenzaba a aparecer
sino ridicula, por lo menos contradictoria, ya
que a su alrededor, como lo hemos recalcado,
estaban ocurriendo muchas innovaciones.

En 1921, la Medalla de oro del Salén Anual
de la Sociedad Central de Arquitectos fue para
“Una mansion Neo Azteca” de Angel Pascual.
En la publicacion de la misma, en la Revista de
Arquitectura de mayo de 1922, dice el autor: “
Con la intencién de que fuera méas clara mi
idea de adaptacion y no de copia fiel como po-
dria creerse, proyecté primero un hotel priva-
do en estilo Luis xvi, el mas comun entre noso-
tros y después respetando en toda la
distribucion y casi en su totalidad la silueta ex-
terior fui, mediante proyectos intermedios ope-
rando el cambio de estilo hasta llegar al proyec-
to que presenté y que, repito, no era azteca
puro, porque no podia ni debia serlo, pero si
neo-azteca”.

Pascual fue un arquitecto prestigioso, de ma-
nera que el texto citado, una verdadera meto-
dologia de la creacion ecléctica debe entender-
se como acertadamente representativo de
aquella época. Ademas, en sus cartones, juntos
al proyecto definitivo, present6 las versiones
preliminar en estilo Luis xvi.

129. Cristina Grau, de la Escuela de Arquitectura de la Univer-
sidad Politécnica de Valencia, ha escrito un interesante ensayo
sobre “Borges y la arquitectura” (1988-89). Ver bibliografia.

130. Victoria Ocampo naci6 en 1891 y fallecio en 1979. Escri-
tora y editora, trabajo en las Comisiones intelectuales de la Li-
ga de las Naciones. Organizé la Unidn Argentina de Mujeres,
de la que fue presidenta en el periodo 38/38. Realiz6 una ves-
ta obra de promocion literaria y artistica y lleg6 a ser suma-
mente influyente, al final de su vida escribi6 su biografia en
seis tomos de “testimonios™y volco en “Sur’, que habia creado
en 1930, sus extensos didlogos conJ. L Borges y E Mallea.

131. Erich Mendelson (1887-1953) fue uno de los principales

LA VANGUARDIAY LA ARQUITECTURA

También corria el afio 1921 cuando apare-
cieron, sorpresivamente, en algunas paredes
de Buenos Airescarteles que no eran ni mas ni
menos lo que Horacio Armani ha calificado co-
mo “la primera revista mural de poesia de la
Argentina”. Su titulo decia “Prisma” y fue un
singular “afiche” que contenia unos pocos ver-
sos de Jorge Luis Borges, de Eduardo Gonzélez
Lanuza, de Guillermo Juan, de Norah Lange y
de Francisco Pifieiro. Si se trataba de llamar la
atencién, con poca plata, la idea no podia ha-
ber sido mejor. Afios mas tarde, Borges diria
que se traté “de una disconformidad hermosa
y chambona, que ni las paredes leyeron”. El
veinte es, la década de la instalacion y de los
comienzos en la Argentina de una cantidad
apreciable de asociaciones artisticas y literarias
comprometidas con la modernidad. Fueron
unos grupos muy activos, aunque pequefios,
cuyos propositos eran claros: introducir los
productos de las vanguardias europeas a la cul-
tura argentina.

Volviendo a la arquitectura, quizds de la ma-
no de Borgesi®o de Ferndndez, o de Mallea;
por sobre todo cabe un reconocimiento a
quien, de aquellos espiritus inquietos, fue
quien mas concretamente se aproximé a la
transformacion, a la regeneraciéon propuesta
por los renovadores europeos del Movimiento
Moderno: Victoria Ocampol® (1891-1979).
“Neue Haus, Neue Welt” (nuevas casas, nuevo
mundo), le escribia a Erich MendelsonXl en
1932. Y continuaba “Se me ocurre que no le he
dicho bastante cuanto me gusté (su casa), con
sus terrazas, su fachada desnuda que apenas su-
braya una delgada cornisa, recorrida por sus
ventanas como por una banda de cristal (el co-
mentario se refiere a la casa de Mendelson en
el Rupenhorn).



arquitectos del Movimiento Moderno en Alemania, su propia ca-
sa en Ruperhorn fue construida en 1930/32. En 1933 se exil6
en Inglaterra y en 1941 se radicé en San Francisco EE. U.U.
132. Ocampo, Victoria: “Autobiografia” Tomo IV. Ver biblio-
grafia.

Sin embargo, el interés de:Victoria Ocampo
por la arquitectura moderna habia surgido
unos seis afios antes. Debe haber sido en 1926
ya que en el tomo cuarto de su “Autobiografia”
dice “Fue en ese momento cuando descubri los
libros de Keyserling, me apasioné por la arqui-
tectura moderna y me interés por Le Corbu-
sier. La casa que, en efecto construi en Mar de
Plata con un simple constructor que por lo de-
mas, gustd a Le Corbusier, fue hecha de acuer-
do a mis indicaciones, tanto por fuera como
por dentro. Yo la queria absolutamente simple,
absolutamente desnuda. Queria recomenzar
todo lo relativo a la arquitectura y al amobla-
miento a partir de cero, después de hacer tabla
rasa con todo lo que habia aceptado hasta ese
momento”.1® Esta casa construida en 1927, es
el primer testimonio de una construccion le-
vantada en la Argentina, inspirada en el ideario
—quizas para el caso seria mejor decir en las
fantasias— del Movimiento Moderno.

La escritora quiso también tener una casa
moderna en Buenos Aires y habiendo tomado
esa decisién en 1928 que “A fin de construirme
una casa en Buenos Aires, siguiendo este ideal
de renunciacién que me habia llevado a cons-
truir la de Mar Plata, vendi esta tltima. Cometi
el error de dirigirme al arquitecto Bustillo, que
detestaba lo que yo amaba y nos peleamos an-
tes de llegar aun acuerdo™.

Este es el origen de la hoy célebre casa de la
calle Rufino de Elizalde 2831, de Buenos Aires
y que la duefia, estando en Paris a comienzos
de 1929 calificaria como su “modesto homena-
je de admiracién a Le Corbusier”.

La casa que construyd Bustillo en el llamado
Palermo Chico o Barrio Parque de Buenos Ai-
res es sin duda la que podia construir un arqui-
tecto absolutamente clasicista —maéas bien un
devoto de lo clasico—. Pero el resultado es el
de un pacto, el de una avenencia, entre lo an-
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133, Segun testimonio del propio Le Corbusier, conocié a Al-
fredo Gonzélez Garafio en la casa de la duquesa de Dato a quien
calificd de “Charmante et si intelligente” Babero y Katzenstein
en Summa/ historia - 2da edicion, paginas 183y 184.

134. Las conferencias de Le Corbusier trataron todos estos
temas: 1 “Librarse de todo el espiritu académico” 3/10/29;
2. “Las técnicas son las sedes del lirismo” 5/10/29; 3.“Hl pla-
no de la casa moderna” 11/10/29; 4. “Un hombre=una célula;
varias células= una ciudad” 13/10/29; 5. “El Plan Voisin de
Paris y el plano de Buenos Aires” 18/10/29; 6.“ La aventura
del mobiliario” 19/10/29, Conferencias en la Facultad de
Ciencias Econémicas de la Universidad de Buenos Aires;
7.“Arquitectura en todo; urbanismo en todo” 8/10/29;8.Una

helado y lo posible, entre lo codiciable y lo via-
ble, tiene cierta fuerza pero nada de la origina-
lidad, ni del rigor “Lecorbusierano”.

En 1929 se concreta uno de los mas impor-
tantes proyectos de la asociacion “Amigos del
Arte”: traer a Le Corbusier a Buenos Aires. Fue
Alfredo Gonzéalez Garafio, gran connaisseur de
las artes, quien invitd y convenci6 a Le Corbu-
sier a que viniera a Buenos Aires; lo cual se
concreto hacia fines de ese afio.18

Es razonable suponer que la presencia de Le
Corbusier en Buenos Aires y sus diez conferen-
cias en “Amigos del Arte” y en la Universidad
de Buenos Airesfueron hechos que produje-
ron una pequefia conmocién en un ambiente
intelectual en el cual, tal como lo hemos dicho,
actuaban élites ilustradas de cierta, pero redu-
cida significacion.

La vigorosa personalidad del visitante: gran
polemista e incisivo critico de la tradicion aca-
démica, entusiasmo a los nucleos que trataban,
por diversos medios, de incorporar a la cultura
de la Argentina ideas novedosas, valores de mo-
dernidad.

Quienes no parecen haberse entusiasmado
mayormente por las ideas de Corbu fueron, en
su mayoria, los arquitectos. Sin embargo, este
predicador genial de la renovacion y de las
utopias mas fascinantes, tuvo sus partidarios
en la Argentina, algunos pocos de una gran
lealtad.

Le Corbusier, vino predic6 y se fué. No es po-
sible aseverar que su visita, en la que plante6
asuntos de notable originalidad haya dejado
unas huellas més que superficiales en nuestra
produccidn arquitectonica global. En el confu-
so mundo ideolégico del 30, una década do-
minada, mas aun aprisionada por el debate po-
litico es facil comprender que lo mas
trascendente del mensaje de Le Corbusier: su
poética, su dimension especificamente artisti-
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célula a escala humana” 10/10/29; 9 “La ciudad mundial”
15/10/29.

Alejandro Bustillo, arquitecto. Casa de Victoria Ocampo,
calle Rufino de Elizalde 2831. Buenos Aires, 1929.

ca, genéricamente arquitecténica, se perdiera
en medio de la intrincada marafia de la contro-
versia de derechas e izquierdas. Le Corbusier,
que aun se hallaba en fase de propagandista y
de polemista impio, mas que probablemente
haya contribuido él mismo a la escasa repercu-
sion de su mensaje. Gran creador de slogans,
su estilo directo, agresivo y el contenido radical
de sus propuestas, fueron de dificil asimilacién
para unos grupos de profesionales complacien-
tes y exitosos, formados —casi todos— en la

disciplina académica por profesores eclecticis-
tas de renombre y figuracion. En la Argentina
habria que esperar muchos afios, mas de vein-
te, para que la influencia de Le Corbusier fue-
se de alguna importancia. Dijo cosas duras so-

bre Buenos Aires: “... la ciudad mas inhumana
que he conocido... sus calles sin esperanza...”
Sin embargo, el Rio de la Plata le atrae: “... Su

color tan extrafio que vale la pena contemplar-
lo ... sus olas rosas bajo el cielo azul... espec-
taculo grandioso”. Victoria Ocampo es quien
mas se empefia en que Le Corbusier nos deje
una obra. Cuando le propone hacer un grupo
de casas en un terreno de su madre, que al fi-
nal no se lo cedio; Corbu le comenta: “... se-
rian las casas mas adorables e inesperadas. Las
mas apacibles y las méas bucdlicas, poesia argen-
tina, cielo por todas partes”.

piliitititiiiiein

Alejandro Bustillo, arquitecto. Casa de Victoria Ocampo,
calle Rufino de Elizalde 2831. Buenos Aires, 1929.



135. Ver “Le Corbusier & P. Jeanneret 1934-1938” pag.
558/59. Ed. Max Bill,Les Edidons d’Architecture, Zurich 8a
edicion 1967, por Girsberger Verlag, Zurich.

Dijo también que aqui habia profesionales
“timoratos”. Le Corbusier tenfa ideas claras,
equivocadas o no, pero siempre claras, como
que tenia “el gran proyecto de Buenos Aires”,
un proyecto para una “ gran ciudad del mun-
do, un plan prestigioso”. “... Buenos Aires cons-
tituird su ciudad puesto de comando y galvani-
zaria al resto del pais. El mundo se quedaria
aténito”.

Pero pasarian ocho afios antes de que pudie-
ra ver algo que satisficiese sus deseos respecto
“de un gran plan para Buenos Aires”. No seria
hasta 1938 en que recalarian en su estudio de
la Rué de Sévres de Paris, dosjévenes arquitec-
tos argentinos: Juan Kurchan yJorge Ferrari
Hardoy; recién entonces naceria el Plan Direc-
tor de Buenos Aires.1d

Ya en la Argentina del 30 ningun arquitecto
medianamente perspicaz podia negar la exis-
tencia de una nueva manera de hacer arquitec-
tura, cuyos resultados eran absolutamente dis-
tintos de la que se hacia entonces. En cuanto a
su aspecto exterior, era una arquitectura blan-
ca, formalmente sencilla, de una geometria
contundente, de volimenes netos y aristas vi-
vas. Se notaba en ella ausencia de decoracion,
es mas, quienes la hacian abjuraban de la deco-
racién. Sus cerramientos: ventanas, gene-
ralmente grandes y apaisadas y sus puertas,
muchas veces puertas ventana, eran preferen-
temente de marco metalico. Las barandillas de
sus balcones y azoteas eran cromadas o de ace-
ro inoxidable, como asi también las fallebas y
pomelas de sus herrajes. La ausencia de toda
alusion al clasicismo, a lo pintoresco, a los esti-
los de la historia del arte era consecuente con
la idea de que ésta era una arquitectura hecha
para hoy, cuyos valores de representacién se
vinculaban inequivocamente con el mundo
moderno.

Gran parte de esta nueva arquitectura se es-
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136. La primera exposicion de Arte Degenerado se llevo a ca-
bo en Dresden en agosto de 1935, hubo otras en Munich en
1937, y en Dusseldorf en 1938, esta Gltima dedicada a la musi-
ca degenerada (la de los negros y losjudios: el Jazz!).

taba creando en la Alemania de Weimar; tam-
bién se hacia en Austria, que no era ya un Im-
perio, también en Suiza, Holanda (ésta no
siempre blanca), en Suecia y en un nuevo e in-
dustrioso pais: Checoslovaquia. Pero a la Ar-
gentina la mayor parte de las noticias venian de
Alemania, hasta el fatidico afio 1933 en que el
Partido Nacional Socialista se apoder6 del po-
der y liquid6 réapidamente a la Republica.

Esta nueva arquitectura, que en 1930 nadie
hubiese llamado la arquitectura del Movimien-
to Moderno, sino sencillamente moderna, tuvo
en nuestro pais un recibimiento muy desigual.
Hubo quienes la detestaron y se deben haber
sentido satisfechos cuando Hitler proclamé por
primera vez en agosto de 1935 que no habia
“Arte Moderno” y lo que llevaba ese nombre
era “arte degenerado”.1b

Hubo quienes la respetaron aun sin gustar-
les, pero reconociendo que se trataba de algo
intelectualmente sincero y estéticamente valio-
so, de manera que abrian para ella un nicho en
su produccion. La conceptualizacién en este
caso fue eclecticista y la incorporacidon se pro-
dujo bajo el rétulo de “estilo moderno”.Y tam-
bién quienes estaban convencidos de que ésta
era la arquitectura que se correspondia cabal-
mente a la época en que les tocaba actuar y
que si les fuera posible, no harian otra cosa
que arquitectura moderna.

La “Revista de Arquitectura” nos permite juz-
gar el grado de aceptacion o de desinterés por
las nuevas ideas en nuestro medio. Da mejor la
medida que “Nuestra Arquitectura”, que desde
su aparicion en 1929 fue partidaria del Movi-
miento Moderno y de las ideas renovadoras.

Excepcional es el numero 109, “Extraordina-
rio” de la “Revista Arquitectura”, del mes de
enero de 1930, dedicado integramente a “la ar-
quitectura moderna” y en el que se muestran
cuatro obras de Virasoro y una de cada uno de
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los siguientes arquitectos: Francisco Squirru y
Angel Croce Mujica; Alberto Gelly Cantilo; Er-
mete De Lorenzi, Julio Otaola y Anibal Rocca;
también una del binomio Gelly Cantilo y Ale-
jandro Moy y otra de Antén Gutiérrez y Urqui-
jo. Ademaés aparece en ese nimero la casa que
Alejandro Bustillo le hizo a Victoria Ocampo
en 1929. Esta seleccion representaba lo moder-
no. Era una buena seleccién de obras, algunas
de jerarquia; pero lo que no eran, era moder-
nas en relacion a las ensefianzas de la Bauhaus
0 a la prédica, de aquellos afios (1925-1930),
de Le Corbusier, Walter Gropius o de Mies Van
der Rofie. En el nimero 111 de la citada revis-
ta —marzo de 1930— se publica el magnifico
cine Capitol de Berlin de Hans Poelzig (1869-
1936) y en el ntmero 119 de noviembre de ese
mismo afio se publica el edificio “Stummhaus”
de Dusseldorf de Paul Bonatz (1877- 1956) un
buen ejemplo de “la moderna arquitectura ale-
mana”.

En el mes de marzo de 1932, aparece en la
tapa de la “Revista de Arquitectura” una parte
de la vista sur de la Bauhaus de Dessau y en el
interior un articulo del ingeniero Franc Moller
con veintidds fotografias y once planos de las
obras de Walter Gropius; sin duda un hecho
excepcional, teniendo en cuenta que hasta en-
tonces la Sociedad Central habia mantenido
una linea marcadamente conservadora.

Si bien es dificil explicar este cambio de la
principal revista del gremio, es probable que la
presencia de Alberto Prebisch y Héctor Morixe
en el “Comité” de la misma hayan impulsado
estas presentaciones de la mejor arquitectura
contemporédnea, ya que en el nimero de junio
de 1932 aparecia ese notable edificio de Paul
Bonatz, el “Graf Zeppelin” de Stuttgart y mas
adelante enjulio del mismo afio, aparece la be-
llisima casa de Mies Van der Rofie en Brno,
Checoslovaquia, junto con otro articulo de

Franc Moller sobre trabajos del estudio de Gro-
pius. En el nimero de agosto se publican “Al-
gunos principios de Le Corbusier”. En febrero
de 1933 aparece un articulo de veintitrés pagi-
nas de Fermin Bereterbide y Ernesto Vautier
sobre “Urbanismo”, con un “Esbozo de Plan
Regional de Buenos Aires”. En noviembre de
1933 se publica en la misma revista, por prime-
ra vez en la Argentina una obra de Pier Luigi
Nervi, “el distinguido ingeniero italiano”: El Es-
tadio Municipal de Florencia, con su notable
escalinata de doble rampa autoportante por
forma.

El estudiante y el profesional argentino te-
nian, a comienzos del ’30 una vision relativa-
mente amplia de la nueva arquitectura euro-
pea, especialmente de la alemana y la francesa.
Tuvo un papel importante la revista alemana
“Moderne Bauformen” También de Alemania
venian los conocidos “Libros Azules” “Die
Blauen Bucher” —cuyas ediciones sobre fabri-
cas, edificios para operarios, vivendas popula-
res, puentes y otros titulos no convencionales—
cumplieron eficazmente con una labor de difu-
sion cultural, al igual que, aunque en menor
escala, las ediciones propias de la Bauhaus. Al
comenzar la década del 30 se publicaban en
Europa, regularmente, unos diez peridédicos
que difundian arte moderno. Algunas de estas
publicaciones tuvieron una limitada penetra-
cion en la Argentina.

A esta altura, 1926/32, hay dos cosas que
conviene resaltar; la primera es que el centro
de gravedad de la arquitectura se desplazaba
hacia el este (Alemania) y hacia el oeste (Esta-
dos Unidos); ya no pasaria del todo por el me-
ridiano de Paris; pero la Ecdle des Beaux Arts
seguia siendo prestigiosisima y su legion de de-
votos seguia siendo numerosisima, como lo era
en la Argentina.

La segunda cuestion no tiene demasiado que



ver con la primeray es que el pablico comenza-
ba a tener acceso a un sinnimero de publica-
ciones de arquitectura de caracter comercial
como “House & Home”; “House & Garden” y
“The American Home”, provenientes de Gran
Bretafia y de los Estados Unidos. Es asi que ya
en la década del ’20 en los paises anglo parlan-
tes y entre nosotros en el 30, a través de algu-
nos medios de circulacion masiva internacio-
nal, la clientela comenzaba a elegir, de esta
manera mas autbnoma, como querian sus
casas.

A lo largo de los afios que van del ’29 al ’32
un grupo de arquitectos argentinos encontra-
ron en las fuentes alemanas del Movimiento
Moderno, la de su propia arquitectura y co-
menzaron a dar a sus obras un aspecto afin a
las creaciones de la escuela centro europea. Ci-
taremos a algunos de estos arquitectos, junto a
sus obras mas notables.

W ladimiro Acosta (1900-1967). Nacidé en
Odessa, en la Rusia Imperial, su apellido de fa-
milia era Konstatinovsky. Se diplomdé de ar-
guiecto en Roma en 1919 y posteriormente si-
guio su formacion profesional en Alemania, en
aquellos afios tan duros y provocativos de la Re-
publica de Weimar. Lleg6 a la Argentina en
1928.

Entre los numerosos adherentes del Movi-
miento Moderno de la Argentina del ’30, acer-
ca de la mayoria de quienes se puede afirmar
gue sus convicciones respecto de los funda-
mentos tedricos y préacticos de la nueva arqui-
tectura, no eran demasiado estables, Acosta se
destaca por su sostenido convencimiento acer-
ca de lo adecuado de las bases ideoldgicas del
Movimiento Moderno.

En 1932 definia “La nueva arquitectura es
ante todo un fenémeno social, cuyos verdade-
ros fines son 1) Aprovechamiento méaximo de
las conquista de la ciencia contemporanea para
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la vida cotidiana del hombre, sea rico o pobre.
2) Ampliacion del dominio del hombre sobre
el mundo que lo rodea, mediante una reforma
radical de su vivienda, sea una choza o un pala-
cio . 3) La nueva arquitectura erige grandes
construcciones, pero ellas ya no son castillos
feudales o palacios reales, sino viviendas colec-
tivas o edificios publicos”.

Sus trabajos sobre “La adaptacion de la for-
ma arquitectonica al clima” son del mayor va-
lor y son también una prueba absolutamente
irrefutable de que en esencia, la arquitectura
del Movimiento Moderno era mucho maés
pragmatica de lo que comdnmente se cree.
Fue autor de dos libros “Vivienda y Ciudad” de
1937 y “Vivienday Clima” de 1966. en este Glti-
mo explica su sistema de control solar al que
[llama Helio y muestra las casa en que lo ha
aplicado.

Acosta fue profesor de la Facultad de Arqui-
tectura y Urbanismo de la Universidad de Bue-
nos Aires entre 1957 y 1966. Habia colaborado
con Fermin Bereterbide y Alberto Felici en la
construccion del gran edificio de apartamentos
y del centro de compras de la Cooperativa “El
Hogar Obrero” en la avenida Rivadavia, finali-
zado en 1955. Fallecio el 11 dejulio de 1967 en
Buenos Aires, quien fuera uno de los mas con-
sistentes y solidos adherentes al Movimiento
Moderno de la Argentina.

Bereterbide naci6 en Buenos Aires en 1899,
se diplom¢ en la Escuela de Arquitectura de la
Facultad de Ciencias Matematicas, Fisicas y Na-
turales de Universidad de Buenos Aires en
1918. se dedic6 a dos temas alrededor de los
cuales llevé a cabo su esclarecida labor intelec-
tual, la vivienda popular y el urbanismo.

En 1923 se presenta al concurso de la casa
colectiva municipal del Parque “Los Andes”. El
fallo deljurado declardndolo ganador es recién
de 1926. La obra se construyd en tiempo ré-
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cord y se inaugurd en octubre de 1928. Ese
mismo afio se inauguraba el Instituto Pasteur
de Buenos Aires, otra de sus obras.

Durante la década del 30 desarrolla un pro-
yecto completisimo de avenida transversal norte
sur de Buenos Aires, futura avenida 9 de Julio.
Pero su preocupacion mayor fue siempre la vi-
vienda popular de bajo costo sobre la que traba-
jo incansablemente a pesar de la falta de apoyo
e interés de este tema de los sectores publicos y
privados. Finalmente realiz6 un edificio de vi-
vienda colectiva en la calle Giemes 4426, Bue-
nos Aires. En la década del ’50 fue expulsado de
la Sociedad Central de Arquitectos debido a su
militancia de izquierda, fallecio en 1979.

A pesar de que la gran produccion de obras
del arquitecto Jorge Eduardo Birabén son en
Neocolonial, cuyo diploma es de 1918 y su for-
macién no pudo ser otra que académica, sejusti-
fica la inclusion de Birabén en esta lista de arqui-
tectos modernos el hecho que en década del 30
hizo, mediante varias obras una contribucién
memorable a la presencia de una estética de la
modernidad en la Argentina. Mas especifica-
mente la estética del formalismo geomeétrico. Sus

Wladimiro Acosta, arquitecto. Casa “Helios” en La Falda.
Sierras de Cérdoba.

obras modernas son el edificio llamado “Uru-
guay”, ubicado en la calle homédnima de Buenos
Aires, entre la avenida Corrientes y la calle Lava-
lie, dos edificios de oficinas acoplados, cuya fa-
chada a la calle es la misma, siendo éste su rasgo
mas notable: 60 metros de aventanamiento con-
tinuo en siete de sus diez plantas elevadas. En es-
te edificio Birabén trabajo asociado, como en la
mayor parte de sus obras con Ernesto D. Lacalle
Alonso (1893-1946) con quien llevé a cabo una
serie de trabajos en la modalidad denominada
racionalista, todos en Buenos Aires: Juramento
1773 y 1805-82; Echeverria 2850; O ’Higgins
2030; Libertador 5851; Federico Lacroze 1351.
Raul E. Birabén dejé de existir en Buenos Aires
en 1954, ocho afios después de Lacalle Alonso,
con quien se habia asociado en 1920.

Ex alumno de la Ec6le Nationale des Arts
Décoratifs, de la que egres6 en 1912 Ledn
Dourge naci6 en Francia en 1890. Sus prime-
ros trabajos en nuestro pais fueron de caracter
clasicista en la tradicion francesa y algunos en
un neoclasico mas ecuménico, como la gran
casa de la familia Duhau en Alvear 1651 de
Buenos Aires, que es una demostracidn bastan-

Wiladimiro Acosta, arquitecto. Casa “Helios”, Buenos Aires,
1934-35.



Fermin Bereteruide, arquitecto. Barrio “Los Andes”, Buenos
Aires, 1923-28.

Leon Dourge, arquitecto. Casa de departamentos en Avenida
del Libertadory la calle de la RepUblica Arabe de Siria (ex
Malabia), Buenos Aires, 1933.
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Raul Eduardo Birabén, arquitecto. El edificio “Uruguay” en
la calle homénima. Buenos Aires.

te clara de las muchas cosas que por entonces
lo unia a Alejandro Bustillo (1889-1982) con
quien trabajo durante siete afios. En la esquina
de Quintana y Parera de Buenos Aires, levantd
una casa de departamentos estilo Luis xv que
como un sinnumero de viviendas colectivas de
la alta clase media argentina, es de correcta
ejecucion.

Hacia fines de la década del ’20 es evidente
que Dourge comienza a repensar su arquitectu-
rayyaen 1929 proyecta un muy singular edifi-
cio de departamentos que ha quedado como
uno de los hitos del hoy Ilamado racionalismo
en la Argentina. La obra a que nos referimos,
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ubicada en la avenida Libertador y Malabia de
Buenos Aires, es exteriormente el resultado de
un magnifica articulacion de caracter abstrac-
to, de volimenes y planos.

Los balcones de esta casa de diez plantas,
componen un interesante juego ritmico, en es-
pecial en la excelente solucién que Dourge le
ha dado a la ochava, en la que las ventanas en

AlfredoJoselevich y Douillel, arquitectos. El edificio COMEGA
de las avenidas Leandro N. Alem y Corrientes, Buenos Aires,

1933.

Le6n Dourge, arquitecto. Vivienda colectiva “Solaire”, de la
calle México, Buenos Aires (demolida).

angulo recto —marco metélico mediante— lo-
gran ese imprevisto efecto de continuidad, que
es mas bien de acople o de bisagra entre dos
planos que se encuentran en angulo recto. Es
esta una de las disposiciones mas caracteristicas
del llamado racionalismo, un recurso pura-
mente geométrico y también —si lo desmate-
rializaramos— puramente abstracto.

También importante fue la obra de Dourge
denominada “Solaire”: un conjunto de vivien-
das de mediano costo en la calle México 1062
en Buenos Aires, con un planteo inspirado a
todas luces, en la vertiente de la Siemensstadt
de Gropius. Desafortunadamente, este edificio,
organizado en planta en forma de “U”, fue de-
molido en 1969 al abrirse paso a la transvei'sal
norte sud.

Dourge no fue ajeno a la seduccion del Neo-
colonial; lo atestiguan las viviendas de Cruz
Chica, Cdordoba. Surge de la evidencia de sus
obras que tanto él como Birabén fueron, en
esencia: eclécticos.

Alfredo Joselevich nacié en Buenos Aires en
1907 y se diplom¢é de arquitecto en la Escuela
de Arquitectura de la Facultad de Ciencias



Exactas, Fisicas y Naturales de nuestra capital.
A los 25 afios encard junto a Enrique Douillet,
el proyecto de uno de los edificios méas altos y
destacados de Buenos Aires, el “Comega” que
se levanto en la esquina de Corrientes y Lean-
dro N. Alem.

El “Comega” es aun hoy, unos de los edificios
relativamente altos del centro de Buenos Aires:
tiene 22 plantas, incluyendo la de acceso y fue
el primero con caracteristicas de rascacielos
moderno, es de decir no ecléctico. Cubierto de
méarmol de travertino, su perfil es neto y preci-
so. Su inauguracién en 1933 hizo a muchos
presagiar un futuro venturoso para los edificios
de oficinas en altura, asunto que por diversos
motivos, no prosperd hasta mucho més adelan-
te. Parecia por el '35 cuando se la asoci6 con el
edificio “Safico”, que la avenida Corrientes, en-
sanchada, seria la “Broadway Portefia” imagen
que para bien o para mal no se concreto.

El “Safico” de 25 plantas, fue disefiado por
un ingeniero de origen aleméan, Walter Moli.
Tiene una silueta de piramide escalonada que
parece caprichosa, pero que es la que resulta
de una obediencia a las alturas mé&ximas y reti-
raciones del Reglamento General de 1928. El
resultado no podia ser mas anfiboldégico; es un
edificio notable que parece querer ser un au-
téntico rascacielos, pero que ha quedado “com-
primido”. En su interior el tratamiento decora-
tivo es Déco.

Hay edificios que por motivos obvios se con-
vierten en simbolos de una época o de una ciu-
dad, la torre Eiffel; el Empire State; la Sagrada Fa-
milia son buenos de ejemplos de ello. El
Kavanagh es un edificio simbdlico. Ubicado en
el sur de la plaza San Martin, con vista al norte
y a la excepcional arboleda, es una magnifica
obra de arquitectura y un edificio emblemati-
co. El edificio que Corina Kavanagh se hizo
construir por el ya consagrado estudio de los
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arquitectos Gregorio Sanchez, Ernesto Lagos y
Luis Maria de la Torre; su perfil de skyscraper,
asombra: provoca a la imaginacion. En esa épo-
ca Buenos Aires se proyectaba como metropo-
lis, como una ciudad fulgurosa. Este edificio,
mucho més que el Obelisco fue un simbolo,
mas adelante el folklore y cierta iconografia po-
pular harian que, con la ayuda del buen humor
callejero, este Gltimo se convirtiese en el simbo-
lo de Buenos Aires.

Este edificio tiene una estructura de hormi-
gon armado que en la época de su construc-
cion fue la mas alta del mundo (1935). Tiene
105 unidades de vivienda, casi todas de distinta
disposicion, un alarde de ingenio de sus auto-
res, integrantes del estudio mas ecléctico de la
Argentina. El Kavanagh que tiene mucho de
Déco no es la Gnica obra “moderna” de este es-
tudio, que habian hecho un ensayo en Déco de
muy buena factura, en la avenida Cdérdoba
1184 en Buenos Aires.

En la avenida del Libertador y Lafinur, San-
chez, Lagos y de la Torre, encaran en 1934 el
disefio y la construccion de un edificio de sélo
seis plantas sobre nivel y subsuelo (garaje y sala
de méaquinas). El aspecto exterior de esta obra,
habilitada en 1936, es representativo de un for-
mato de esquina en curva y de aventanamien-
tos continuos utilizado mucho por arquitectos
de la corriente expresionista del Movimiento
Moderno.

También en Buenos Aires, en Parera y aveni-
da Alvear, este estudio levanta un edificio de
apartamentos que se corresponde a la ortodo-
xia de las corrientes centro europeas del dise-
fio, aunque esta obra, al estar encastrada en
una manzana densamente edificada y ubicada
en un lote alargado y estrecho, limita nuestro
simil a los valores de fachada y poco mas, ya
que se hizo un uso intensivo del terreno hasta
donde le permitié la codificacion de aquellos
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Sanchez, Lagosy de la Torre, arquitectos. El “Kavanagh” desde la Plaza San Martin, Buenos Aires.
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Sanchez, Lagosy de la Torre, arquitectos. Vivienda colectiva en la Avenida del Libertador y la Calle Lafinur. Buenos Aires.
Fotografia de Gémez.
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afios. Sanchez falleci6 en Buenos Aires en
agosto de 1944, Lagos también en Buenos Ai-
res en 1977 y de la Torre asimismo en enero
de 1975.

Jorge Kalnay naci6o en Budapest en 1884 y
fue diplomado por la Escuela Real Hungara en
1912. Emigr6 a la Argentina en 1921 con su
hermano Andrés, con quién trabajé hasta
1926. Es autor de numerosas e importantes
obras en Buenos Aires: del afio 1925 el diario
“Critica”, avenida de Mayo 1333; del mismo
afio el Gran Cine Florida, en Florida 255; el ci-

ne “Broadway” de 1931, de Corrientes 1155; el
estadio “Luna Park” y el Mercado de las calles
Larrea y Lavalle, que realizé en 1929, comple-
tando lo que podriamos denominar con cierta
libertad su periodo “Déco”. Alrededor de 1932
su produccion se vuelca decididamente a los
principios del Movimiento Moderno y se con-
vierte, al igual que Acosta, en unos de los puros
de la arquitectura moderna en la Argentina.
De este segundo periodo de su produccidn son
algunas de sus obras mas interesantes: el edifi-
cio “Barrancas” en Juramento y 3 de Febrero

Sanchez, Lagos y de la Torre, arquitectos. El edificio ‘Kavanagh ”de la Plaza San Martin de Buenos Aires. Esquema de planta,

pisos 15 al 18.
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137. Sostiene F. Liernur que "El tipo no tiene su origen en Alemania
sino en Francia, y no es inprobable que Kalnay conociera gjenplos cono
el de la Rué Boyer, oel Boulevard Bessier. Para la época en que él mismo
la enplea contaban también con buencs gjetnplos en Italia, en la recién
construida Sabaudia, en Holanda con una larga tradicion que se remon
taba al barrio Spangen de Brinkmann; en Suiza, con edificios como la G-
té Viesseux en Ginebra de Fritz Metzger, y por supuesto los gjenplos de Ale-
mania, como el PaulJ. Klein'y Alberl Kimpter para la Exposicion de
Breslau del "29. En Alexander Klein (traducidos parcialmente por Acosta
para Nuestra Arquitectura) y en las publicaciones del Congreso CIAM cel
29 abundan los ejenplos de este tipo, aunque el mas conocido debio ser
probablemente el del barrio Siemmenstadt de Gropius™

(1933); la “Maison Garay” en Garay y Defen-
sa(1936); la vivienda colectiva de Santa Fe y Ro-
driguez Pefa (1937); el edificio “Minner” en
Arroyo y Esmeralda (1934), una interesante so-
lucién “en esquina” y la mas conocida “Peru
House”, que ocupa un lote estrecho en la calle
de mismo nombre a la altura de los numeros
1411 al 1444; es en este edificio que se apre-
cian las més claras influencias de la Bauhaus en
el tratamiento formal y de distribucion.1¥

Entre 1935y 1938 Alberto Prebisch hizo por
lo menos dos obras que deben quedar registra-
das en la historia de la arquitectura argentina
como muy singulares: la casa de la calle Juan
Penna 949 en Vicente Ldpez en la provincia de
Buenos Aires, de 1937 y el cinematodgrafo
“Gran Rex” de la avenida Corrientes de Bue-
nos Aires. La pequefia casa de Vicente Ldpez
es una vivienda unifamiliar de reducidas pro-
porciones en forma de un paralelepipedo que
es casi un cubo, de dos plantas habitables, sus-
pendida en “pilotis” a la manera Lecorbusiera-
na. La percepcion desde la calle a la manera
de la “Ville Savoie”, es que la casa estd suspen-
dida en el aire, sostenida por seis columnas,
que son las que se ven (hay otras cuatro empo-
tradas en lo muros del pequefio cuerpo que es-
ta a nivel del terreno); el resultado no podia
ser mas acorde con la prédica de Le Corbusier
de seis afios antes.

El cinematdgrafo “Gran Rex” es una de las
obras grandes del Movimiento Moderno en la
Argentina; ganada por Prebisch en un concur-
so, el “Rex” es un hallazgo espacial, por sobre
todo por el acceso, el hall o foyer en el que el
autor realiza la mas consumada version del
concepto de espacio tiempo mediante unjuego
notable de planos, corporizados en los balco-
nes de acceso a las partes altas, las escalinatas
del pullman alto, todo contenido en un solo es-
pacio libre, logrado mediante una gran estruc-

tura de pdrtico que permite que todo se vuel-
que a la grandiosa mampara de cristal a través
de la cual se funde el “interno” con el “exter-
no”, acusando el impacto de la luminosidad de
la calle, tanto de dia como de noche.

Antonio Ubaldo Vilar nacié en la ciudad de
La Plata en 1887 y su diploma de ingeniero ci-
vil del afio 1914, es de la Universidad de Bue-
nos Aires. Fue uno de los profesionales més
activos del periodo 1920-1950, habiendo aban-
donado el eclecticismo historicista hacia 1929,
luego de ganar con su hermano Carlos, en
1925, el primer premio del concurso de la Casa
Matriz del Banco Popular Argentino que se le-
vant6 en las esquinas de Florida yJuan D. Pe-
ron de Buenos Aires. Esta obra en estilo Rena-
cimiento Espafol, tiene un bello portico en la
esquina y la ochava remata en un simil de la Gi-
ralda sevillana.

Realiz6 Vilar casi cuatrocientas obras a lo
largo de una carrera profesional memorable,
como también lo fue la de su hermano Carlos
quien se habia diplomado de arquitecto. Entre
sus trabajos méas destacados de la corriente mo-
derna, podemos mencionar la antigua sede del
Hindd Club de la calle Pedro Echague (1931);
la casa de apartamentos de la actual avenida
del Libertador y Fray Justo Santa Maria de
Oro, cuyo volumen tiene unas atractivas pro-
porciones; la sede central del Banco Holandés
Unido, en Bartolomé Mitre y 25 de Mayo
(1935); el Hospital Policial B. Churruca, tam-
bién de afinadas proporciones —uno de los
paradigmas del funcionalismo argentino—
realizado en colaboracion con Martin Noel y
Eduardo Escasany.

Entre la excelente obra de Vilar hay una que
se destaca muy marcadamente: la casa que
construyd para su propio uso familiar en las ca-
lles Rivera Indarte y Roque Saenz Pefia de San
Isidro, al norte de Buenos Aires. Esta casa esté
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Alberto Prebisch, arquitecto. Cine Gran Rex, Buenos Aires, 1936. Fotografia de Gomez.

en un lote de esquina que mira al Rio de la Pla-
ta, calle de por medio se encuentra la quinta
de Pueyrreddn. Este hecho ha sido explotado
al maximo por Vilar, mediante la creacion de
un balcdn terraza en la planta alta, desde el
cual la visual al naciente y al rio sellan definiti-
vamente el partido de “casa mirador”. El plan-
teo estructural es puntual, casi toda la planta
del suelo esta liberada mediante “pilotis”, de tal
manera que visualmente, el efecto es de sor-
prendente liviandad.

Vilar tuvo a lo largo de muchos afios, una re-

lacion profesional muy intensa y fecunda con
el Automovil Club Argentino, entidad para la
que cred y construy6 gran parte de las estacio-
nes de servicio del llamado Plan aca-ypf, un
proyecto que cubrié toda la Argentina. Hasta
1942 se habian construido 85 puestos de gasoli-
na y dieseloil, lubricantes y otros servicios, jun-
to con una cantidad apreciable de filiales del
club. Vilar fij6 los prototipos y dirigié personal-
mente gran parte de las obras, al mismo tiem-
po que ideara un sistema de identificacion vi-
sual Unico para su tiempo. Fue por lo tanto, un
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Antonio U. Vitar, Amaldo Jacobs, Rafael Giménez y Abelardo Falomir; Jorge Bunge; Gregorio Sdnchez, Ernesto Lagosy Luis Maria de
la Torrey Héctor Morixe, arquitectos. Sede Central del Automdvil Club Argentino, avenida del Libertador, Buenos Aires.



138.  Visualmente son pilastras; en rigor, son columnas.

precursor de los trabajos de imagen corporati-
va en nuestro pais.

Al comenzar la década del ’40 los directivos
del Club deciden construir una gran sede cen-
tral en la avenida Alvear (hoy, del Libertador)
en Buenos Aires; proyecto en el cual participa
Vilar asociado a otros profesionales, Amoldo
Jacobs, Rafael Giménez y Abelardo Falomir;
Gregorio Sanchez, Ernesto Lagos y Luis Maria
de la Torre; Jorge Bunge; Héctor Morixe y
Ubaldo Vilar. Es decir, tres eclécticos netos: Ja-
cobs, Giménez y Falomir, los dos primeros con
mucho Déco a cuestas; unos eclécticos mixtos:
Bunge, Sanchez, Lagos y de la Torre que ha-
bian hecho algunos muy buenos edificios en
“moderno”y Morixe y Vilar cuya poduccion
era preponderanteniente moderna jnueve ar-
guitectos para una obral!.

Mas alld de la tarea dificultosa de coordinar
el trabajo de tantas figuras prestigiosas de la
profesion, todas “estrellas”, lo que interesa es
lo que definitivamente se realizd. El resultado,
a pesar de lo que se podria suponer, es un volu-
men bien ponderado, una masa distinguida, de
excelentes proporciones. Esta sede del Auto-
movil Club Argentino tiene un significado his-
térico muy preciso; segun relata Vilar tenia que
ser “...una construccién monumental, de gran
superficie, francamente individualizadle”... y
monumental lo es. Justamente por esta cuali-
dad, es que se abre una brecha grande a la es-
peculacion sobre el papel de este edificio en el
devenir de la arquitectura argentina, al plan-
tear un nuevo modelo de monumentalismo. La
gran alineacion de pilastras®Ben la zona media
de la fachada principal nos retrotrae quince
afios a un caracteristico frente a “columna”,
efecto que se reitera en lo frentes laterales del
cuerpo principal. Es entonces razonable pen-
sar que este edificio, marco para decirlo de al-
guna manera, el comienzo de la obsolescencia
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de la arquitectura “funcionalista”, ahora llama-
da “racionalista”, en la Argentina, y el comien-
zo de una nueva monumentalidad.

Atrds quedaban las pulcras fachadas del

Antonio U. Vilar, Martin Noel y E. Escasany y J. Fernandez
Saraleguy, arquitectos e ingeniero. Hospital Bartolomé
Churruca, Buenos Aires.

Grupo Austral, 1938/39. Bonet, Vera Barrosy Lopez Chas,
arguitectos. “Casa de estudios para artistas” en las calles
Suipachay Paraguay, Buenos Aires.
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Hospital Churruca, del Hospital Militar Cen-
tral, de las viviendas colectivas de Libertadory
Lafinur; de las avenidas Callao y Quintana
(ésta del casi desconocido Daniel Duggan), de
la limpieza del “Gran Rex”, los nitidos parale-
lepipedos del “Comega” y la poesia profética
del Kavanagh. En 1940 se preanunciaba el
triunfo de la nueva monumentalidad, de una
reencarnaciéon del ideal cldsico sutilmente
reinventada en Europa entre otros por Ledn
Azéma, Hypolite Boileau yJacques Carlu, au-
tores del Palais de Chaillot, Paris, 1937; y en

Daniel Duggan, arquitecto. Casa de departamentos en la
esquina de las avenidas Callao y Quintana, Buenos Aires,
1936.

139. Ver “Consejo Nacional de Arquitectura y Urbanismo”
N23/91: en serie “Maestros de la arquitectura: Casado Sastre y
Armesto yel racionalismo urbano”.

Alemania por Clemenz Klotz, Hermén Giesler
y el talentoso Werner March.

Ernesto Katzenstein ha sostenido que en
Buenos Aires estas arquitecturas blancas, geo-
métricamente puras, formalmente abstractas,
fueron la Gltima oportunidad en que se logra-
ria, mediante un lenguaje unitario y aunque
contrastante, pero compatible con los anterio-
res, un frente urbano de manzana con las ne-
cesarias condiciones de continuidad edilicia o
sea, la conformacién de un paisaje urbano ra-
zonablemente coherente, de cierta coinciden-
cia. Luego vendrian las presiones derivadas de
la especulacion, a raiz de la Ley de Propiedad
Horizontal de 1947, y la codificacion de las
torres.

Hubiese sido deseable incluir en este brevisi-
mo comentario de ese momento de la arquitec-
tura moderna de la Argentina —llamémosla ra-
cionalista, si esta denominacion nos agrada—
algo sobre la obra de algunos arquitectos tam-
bién de mérito y sobre quienes hemos podido
decir poco o nada.

Entre quienes hubiésemos deseado presen-
tar a través de sus obras y no mediante una sen-
cilla mencion, debemos incluir a Carlos Vilar;
Jorge Sabaté quien fue intendente de la Capi-
tal Federal y lanzé el efimero Plan de Buenos
Aires; a Eduardo Casado Sastre y Hugo Ar-
mesto;Pal enigmatico Victor Sulcic, nacido en
Kriz, cerca de Trieste en agosto de 1895 y falle-
cido en Buenos Aires en septiembre de 1973
que trabajé con el ingeniero Delpini en el Mer-
cado de Abasto (1929-34-38) y en el estadio del
Club BocaJuniors (1938-1940) de Buenos Ai-
res; aEduardo Sacriste (h), el autor, junto con
Rogelio A. di Paola del excelente edificio de la
Editorial Guillermo Kraft (1939-40), lamenta-
blemente destruido; a Mario Cooke; a Ermete
De Lorenzi, autor del edificio “Gilardoni” de
Rosario junto con Anibal C. Rocca yJulio



140. En 1973, en Madrid, Anotnio Bonet le explicd a quien es-
to escribe quej. Kurcham yj. Ferrari Hardoy le convencieron
de instalarse en Buenos Aires ya que la situacion de la Espafia
Republicana era cada dia mas desdichada. Bonet habia traba-
jado en Paris desde 1936 en el Pabellon de Espafia en la Expo-
sicidn Universal de 1937, colaborando conj. L Sert. Bonet lle-
g6 en 1938 y segin manifestd en 1973, encontrd un ambiente
intelectual de buen nivel, célido y acogedor, especialmente el
de la izquierda, en el que sin embargo, habia muchos marxis-
tas inflexibles que le complicaron un poco la vida , ver texto
principal, pero que los consideraba personas de valor.

Otaola, este ultimo, primer arquitecto Rector
de la Universidad de Buenos Aires e inolvida-
ble profesor de Introduccién a la Arquitectura
(1947-1955). De Lorenzi fue profesor de Teoria
de la Arquitectura | y sus estudios de asolea-
miento son de un excelso nivel; aJorge de la
Maria Prins yJosé Maria Olivera; a LuisJ. Four-
cade; a Oscar Gonzalez; a Alejo Martinez (h), a
Luis Maria Pico Estrada y tantos otros que la
memoria no retiene. Es obvio que hay mucha
tarea por delante para los monografistas.

EL GRUPO AUSTRAL

En el atardecer de esa arquitectura que en
los afios centrales del 30 se habia calificado en-
tusiastamente de nueva y moderna; esa arqui-
tectura blanca, de formas puras, de geometria
sencilla, esa arquitectura que se ha dado en lla-
mar “racionalista”; mas precisamente en 1939,
hace su aparicion “El grupo Austral”. Siempre
se ha sostenido que Antonio Bonet (1913-
1989) fue el mentor y promotor del Grupo. To-
do indica que fue el catalan el de la mayor im-
portancia en la programacidn arquitectdnica y
en la redaccion de los documentos fundamen-
tales del Grupo.¥®

Bonet quiso dar a los documentos de Austral
la mayor flexibilidad ideoldégica compatible
con una posicion principista, pero encontrd en
los miembros marxistas del Grupo mucha resis-
tencia, principalmente en dos cosas: la prime-
ra, la asociacion con el surrealismo y las otras
tendencias de la vanguardia pictdrica y la se-
gunda, la incorporacion de elementos e in-
fluencias locales.

El “manifiesto” o “declaracion de principios”
del Grupo fue publicado en el nimero de ju-
nio de 1939 de la revista “Nuestra Arquitectu-
ra”. Es una pieza valiosa de la historia y teoria
del Movimiento Moderno. X
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141. En realidad la aparicién del Grupo Austral enriquecié y
le dio la dimension que le faltaba al Movimiento Modemo en la
Argentina. Su efecto integrador y esclarecedor al incorporar al
Surrealismo, el Dada, Los Fauves y el Futurismo. Esta apertura
fue de gran trascendencia, pero en el momento en que apare-
cieron los documentos de Austral, a nivel pablico, no sirvieron
para gran cosa. En 1940 el Movimiento Moderno en Argentina
podia darse por muerto, sobrevivi6 como cosa de minorias y
reacciono alrededor de 1955, quizas también demasiado tarde.

Volviendo por un instante al documento li-
minar del Grupo Austral serd conveniente no
olvidar que éste —“Voluntad y Acciéon”— fue
firmado solamente por Antonio Bonet, Juan
Kurchan yJorge Ferrari Hardoy. Los cuadernos
de Austral en “Nuestra Arquitectura”, son me-
morables y en una época dominada absoluta-
mente por el eclecticismo historicista publicar-
los fue audaz y visionario, cualidades que no le
faltaban al director y propietario de la revista,
Walter Hylton-Scott, notable personalidad, so-
cialista y devoto de la libertad de expresion.

En dos paginas del primer cuadernillo dedi-
cadas a la pintura; en la sintesis de una diagra-
macion con caracteristicas de collage, aparecen
frases de Picasso como “Todo el mundo quiere
comprender la pintura, ¢Porqué no tratan de
comprender el canto de los pajaros? ;Porqué se
ama una noche, una flor, todo aquello que ro-
dea al hombre, sin buscar comprenderlo? de
claro significado irracionalista y vitalista y la
mas irrespetuosa de las frases incluidas: “La ra-
z6n es una nube que la luna se comié”.

El reiterado acento sobre el valor del clima
regional, los habitos de los habitantes, la natu-
raleza de las actividades laborales, los elemen-
tos formales bésicos de la tradicidon arquitectd-
nica lugarefia (“el patio como elemento
primordial, la casa como prolongacion del pa-
tio”) la tradicién constructiva y los materiales
de la region pesan suficientemente en estos
primeros estudios como para no dejar duda
que el Grupo representd una vertiente precoz-
mente desembarazada de los ideologismos
mas cegados de las primeras décadas del Movi-
miento Moderno.

En 1939, el Grupo Austral presentaba su pri-
mera obra realizada: la casa de la esquina de
Suipacha y Paraguay de Buenos Aires. En un
pequefio terreno de 19,45 m x 9,79 m los ar-
quitectos Bonet, Vera Barros y L6pez Chas en-
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cararon un edificio de singulares caracteristi-
cas. Se trat6 de una “Casa de estudios para ar-
tistas” en pleno centro ele la ciudad de Buenos
Aires. Es bastante claro que lo autores quisie-
ron aprovechar al méximo esta posibilidad y
hacer una obra “manifiesto” que sirviese para
documentar las nuevas ideas: flexibilidad —
planta libre— la estructura puntual; el uso de
materiales novedosos; el disefio y la sistemati-
zacion del equipamiento; el uso de los colores
primarios y la terraza jardin. La obra es por
demas interesante; sobre el techado se opta
por un recurso expresionista en las bocas de
ventilacion, clara evidencia de un paulatino
alejamiento de la rigidez del racionalismo de
la primera época, que se confirma también en
el uso de las formas curvas y las superficies re-
gladas y méas aun, en el tratamiento agresivo
de los revoques.

Entre 1940 y 1950 los integrantes del Grupo
Austral realizaron unas pocas obras, entre las
que merecen destacarse una casa de veraneo
en Chapadmalal cerca de Mar del Plata; una
casa de apartamentos en Virrey del Pino de
Buenos Aires y un grupo de tres casas en Marti-
nez, un suburbio a pocos kilometros de Buenos
Aires. Cada uno de estos tres trabajos es de un
valor apreciable.

Bonet no participa en la obra de la calle Vi-
rrey del Pino (1941-43) en la que José Ferrari
Hardoy y Juan Kurchan logran una solucién
que conjuga cosas dificiles como son: la utiliza-
cion logica y razonable del terreno; una maxi-
ma flexibilidad en las variaciones de partido
de los apartamentos y una integracién satisfac-
toria de los elementos naturales del terreno,
en especial con lo arboles, con otras novedosas
como el uso “estructural” del color, como ele-
mento de una plastica asociada al edificio y la
introduccion de elementos funcionales relati-
vamente nuevos: por ejemplo, los “brise-soleil”.

Grupo Austral, 1938/9. Bonet, Vera Barrosy Lopez Chas,
arquitectos. “Casa de estudios para artistas” en las
calles Suipacha y Paraguay. Buenos Aires. En el centro, el
sillon BKF.

En la esquina de la avenida del Libertadory
Guemes de Martinez, en un terreno que ya te-
nia espléndida arboleda, levantaron los arqui-
tectos Jorge Vivanco, Antonio Bonet y Valerio
Peluffo cuatro casas. Con sus bdvedas de ca-
fion corrido de hormig6n armado, sus muros
portantes y de cerramiento de albafileria de
ladrillo “a la vista” y sus magnificas carpinte-
rias, son en cierto modo obras embrionarias,
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J. Ferrari Hardoy y Juan Kurchan, arguitectos. Casa de departamentos de la calle Virrey del Pino, Buenos Aires.
Fotografia de Gomez.



166

un primer paso en la elaboracién de un len-
guaje espacial, estructural y expresivo que pu-
do haberse concretado en un “modus” arqui-
tectonico identificable, no s6lo como una fase
feliz del desarrollo de la arquitectura contem-
pordnea a nivel internacional, sino también
con necesidades, posibilidades y realidades re-
gionales.

Nada hay més claro que reconocer que en
estas cuatro casas quedaba planteada la posibi-
lidad de seguir elaborando una formulacion
arquitectonica de plena vigencia local, sobre el
sustrato de unos principios de validez univer-
sal. Al observar los dibujos de estos proyectos,
es imposible no hacer mencion a la influencia
de un Le Corbusier maduro, que ya habia su-
perado la fase mas dogmatica que lo caracteri-
zara hasta comienzos del ’30.

El camino apenas abierto por las cuatro ca-
sas de Martinez desemboca solamente en la Ca-
sa Berlingieri de Punta Ballena, Uruguay y lo
que pudo haber sido un derrotero feraz, lleno

Grupo Austral, 1938/9. Jorge Vivanco, Valerio Peluffo y Antonio Bonet, arquitectos. Casas en Martinez, provincia de Buenos
Aires.



de posibilidades, se fue perdiendo superado
por una demanda vinculada a los modelos aso-
ciacionistas y pintoresquistas propuestos por las
revistas de consumo extranjeras y sus émulos
locales, “Casas yJardines”, “Mi Ranchito”, “Ar-
quitectura Pintoresca”y otras.

La casa de Berlingieri en la costa del Uru-
guay, cae fuera de las cotas cronoldgicas de es-
te trabajo —es de 1946/47—, pero sin embar-
go no es posible omitirla, porque es uno de
los modelos ejemplares del Movimiento Mo-
derno que poseemos en la region. Al borde
del mar estimula las asociaciones, sin caer de
ninguna manera en lo anecdético. Si bien su-
giere la cosa mediterrdnea por el uso de las
bévedas catalanas, esta connotacidon no resta
valor a lo esencial. Por muchos motivos esta
casa se ha convertido en la obra simbolo de
Bonet. A medida que el tiempo pasa sus valo-
res adquieren mayor significacion. La notable
claridad del partido; una impecable zonifica-
cion de areas netas: estar, servicios y dormir,
su estructura: sencilla y evidente y el uso de
los materiales del lugar y de las técnicas verna-
culas utilizadas, hacen que esta obra, no sin

167
142.  Que quede claro, esta frase es apdcrifa y es del autor.

razén, se haya convertido en el ejemplo acer-
tadisimo de algo que muchos anhelaban po-
der realizar: la combinacion exitosa de los
principios mas permanentes de la fase funcio-
nalista del movimiento moderno: funcién y
zonificacion, con el uso de materiales, técni-
cas y formas autoctonas.

La interrelacion de los volimenes es espa-
cialmente acertada; la casa se vierte al mar, pe-
ro no pierde valor como refugio, ya que sus for-
mas crean un clima acogedor y de una
accesible intimidad. Le Corbusier definié mag-
nificamente a la arquitectura como “el juego
luminoso (esplendoroso quizas) de los voliume-
nes bajo el sol”. Si hubiese conocido a esta be-
Ila casa que hizo Bonet sin duda hubiese excla-
mado jAhora podran entender lo que quiero
decir!. @

El resto de la obras de Bonet en la Argentina
se ubican fuera del tiempo de este analisis que
vence en 1945, Este aventajado discipulo dejo-
sé Luis Sert en cuyo estudio trabajo luego de
obtener su diploma de la Escuela Superior de
Arquitectura de Barcelona en aquel tragico afio
de 1936, realiz6 una obra valiosisima en Espafia

Antonio Bonet, arquitecto. Casa Berlingieri en el Portezuelo de Punta Ballena. Republica Oriental del Uruguay.
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143. Para mas datos sobre la obra de Bonet, consultar Ortiz,
Federico y Baldellou, Miguel Angel: “La obra de Antonio
Bonet” de ediciones SUMMA, Buenos Aires.

144. La mayor parte del material de estos breves parrafos so-
bre quien fue uno de los mas auténticos creadores de nuestra
arquitectura, proviene de un estupendo : “Amando Williams”
realizado bajo la direccion de Claudio Williams, en el que co-
laboraron Florencia Williams de Butty, Pablo Williams, Pablo
Vekstein y la arquitecta Delfina Calvez de Williams.

145. Revista “La Arquitectura de hoy” n2 12, sept. de 1948,
pags 11 a 18

luego de su reingreso a la actividad profesional
en la peninsula en 1963.18

Terminaremos esta somera evaluacion de la
influencia del Movimiento Moderno en la Ar-
gentina con una breve pero merecida referencia
a la obra de Amando Williams (1913-1989) has-
ta 1945, es decir hasta la realizaciéon de “la casa
sobre el arroyo” en Mar del Plata.

Amando Williams¥ aparece en el escenario
de la arquitectura argentina cuando el Movi-
miento Moderno comenzaba a padecer su
primera crisis en nuestro pais: 1942. Habia
realizado algunos proyectos y obras con ante-
rioridad, pero comencemos por sus “Viviendas
en el Espacio”, que llaman poderosamente la
atencion por la compatibilizacion de tres fac-
tores que definen el tono utépico del proyec-
to: sol y luz, aire e intimidad. Se trata de un
conjunto de viviendas escalonadas de tal for-
ma que la cubierta de una es a la vez el jardin
de la siguiente y asi sucesivamente hasta com-
pletar un conjunto de seis niveles de alto; de
las mismas dijo la revista “La Arquitectura de
Hoy”, en 1948: “Estas viviendas estan destina-
das a crear a sus moradores un ambiente se-
dante y tranquilo y dan, por su forma, una
sensacion de contencion y proteccién al hom-
bre que las habita. Son viviendas para formar
hogares, criar hijos sanos al sol, con un jardin
donde pueden correr yjugar bajo la vigilancia
de la madre”. 1%

A lo largo de un periodo de casi nueve afios,
1945-1953, desarrolla Williams una “Sala para
el Espectaculo Plastico y el Sonido en el Espa-
cio”. Luego de profundos estudios de la acusti-
ca, el autor llega a la forma de las alas abiertas
de una mariposa, un perfil acustico perfecto, y
de ese modo crea, por su revolucion alrededor
de un eje central, una inusitada forma, total-
mente nueva. El resultado generado es anular
pero sin ningun hueco ya que en el centro esta

146. En 1967y 1968 escribimos con Ramon Gutiérrez, Abelar-
do Levaggi, Juan Carlos Montero, Alberto de Paula, Ricardo
Parera y Graciela Vifiuales un libro cuyo titulo es “La Arquitec-
tura del Liberalismo en la Argentina” en el que fijamos en el
afio 1930 el fin de la arquitectura que se corresponde con el li-
beralismo en nuestro pais. Ese criterio fue correcto si sejuzga
en funcion de los hechos, ya que a partir de ese afio y por mu-
chos mas los argentinos no pudimos elegir libremente a nues-
tros gobernantes, cuestion esencial del liberalismo. Pero el es-
piritu liberal” continu6 siendo la fuerza dominante de la
dirigencia politica y social hasta por lo menos 1946.

la sala de conciertos y en el foco mismo: el es-
cenario.

Los proyectos de Williams fueron, en gene-
ral, brillantes. Con éste obtuvo la Medalla de
Oro de la Exposicién Internacional de Bruselas
de 1955.

En 1943 cuando se inici6 la obra, sobre un
arroyo que ya no trae agua, Williams levanta
“La casa del puente” o “la casa sobre el arroyo”.

En esta obra esta presente toda la poesia del
Movimiento Moderno, esa poesia que tan po-
cos comprendieron: la de respetar la naturale-
za, es mas, de exaltarla; la de la forma pura,
sencilla y limpia; la de la estructura liberada,
candida, de una lectura abrumadoramente cla-
ray la del detalle, de la perfeccion — una for-
ma perfecta, rotunda, en el espacio— la uto-
pia, por una vez, hecha realidad.

Wi illiams es el caso mas consagrado y eviden-
te de los problemas y de las frustraciones del
idealista acérrimo que predico el Movimiento
Moderno. Proyecté siempre y en sus cincuenta
y cuatro afios de actividad profesional constru-
y6 poco, muy poco. Lo cual es de lamentar,
porque todos sus proyectos son de calidad, ima-
ginativos y originales.

EL FIN DE LA REPUBLICA LIBERAL®

Aquellos afios entre 1936 y 1945 en que la Ar-
gentina recuperd su imagen de pais prospero,
de nacién aventajada; época en que los argenti-
nos recobramos el orgullo, fueron propicios pa-
ra los arquitectos que, como se sabe, son quie-
nes deben dar forma concreta y tangible a los
anhelos de los gobernantes y también a las fan-
tasias y pretensiones de la dirigencia social.

En un marco de renovada confianza, sin ma-
yor reparo en nuestras falencias, se generd, ha-
cia fines de la década del ’30, un clima de segu-
ridad, de suficienciay también de infatuacion o
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Amando Williams, arquitecto. Casa llamada “del puente”, en Mar del Plata, provincia de Buenos Aires.
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Amando Williams, arquitecto. Casa llamada “del puente” en Mar del Plata, provincia de Buenos Aires.

si se quiere, de engreimiento nacional, susten-
tado en buena medida, en la desgracia ajena:
Espafia 1936-1939 y la 2daGuerra Mundial 1939-
1945.

La Argentina era, mas all4d de sus problemas
politicos internos, un remanso de paz que se-
guia acogiendo a los desdichados del mundo,
un pais de fronteras abiertas al hombre, fiel a
aquel generoso postulado de la Constitucion
Nacional de 1853. Los herederos de la Revolu-
cion del 6 de septiembre de 1930, afrontaban
graves problemas politicos; pero a pesar de es-
tas complicaciones, que no eran pocas, en 1937
las finanzas de la Argentina ya habian superado
en gran medida los efectos de la crisis de la
economia mundial. En el haber de las tres pre-
sidencias Concordancistas y Conservadoras —
Justo, Ortiz y Castillo— hay una importante
obra de buena administracién, de realizaciones
materiales de respetable envergadura y una
inusual preocupacion por la cultura.

En aquel pais optimista, alejado de los con-
flictos internacionales, tan lleno de intenciones
de grandeza y tan seguro de un destino esplen-
dente, fue Alejandro Bustillo, quien hizo la ar-

quitectura que mejor representd el estado de
animo nacional, entusiasta y enfervorizado,
tanto de los gobernantes como de una buena
parte de los gobernados.

La historia de Alejandro Bustillo es la de un
éxito. Sostuvo claramente sus ideas, las llevd a
cabo sin concesiones, tuvo autoridad frente a
una clientela importante y heterogénea y nos
lego un conjunto de numerosos edificios de
respetable valor patrimonial. Su intelecto ja-
mé&s se detuvo, hizo lo indecible por buscar
una soluciéon dialéctica, una sintesis del mo-
dernismo y del ideal clasico que tanto admird.
En un ensayo denominado “Posibilidades de
una Arquitectura Monumental Argentina
“Conceptos sobre Estilo” que “La Nacion” le
publicé el 29 de enero de 1950, entre otras co-
sas dice: “Nuestro pais constituido y poblado
por razas preponderantemente mediterrdneas,
de origen iberogrecolatino, y depositario tam-
bién de una herencia cultural grecolatina, no
puede desentenderse, sin traicionarse a si mis-
mo, de las tradiciones que le son inherentes”...
“Nosotros debemos pues, mantenernos des-
piertos y atenernos a los estilos clasicos en ar-



quitectura, modificAndolos artistica e inteli-
gentemente sin exponernos demasiado al in-
flujo peligroso de los nuevos factores determi-
nantes que la vida moderna nos depara”...
“Entendemos también que, de los estilos clasi-
cos, el griego y sus derivados mas fieles son los
gue mejor se prestan a las realizaciones mo-
dernas y debemos emplearlos con preferencia
en las grandes capitales cosmopolitas™... “Tam-
poco es necesario ni conveniente la copia
exacta de los modelos antiguos, debemos crear
algo nuevo, pero tan parecido al modelo origi-
nal, como un hijo a su padre”.

Alejandro Bustillo nacié en Buenos Aires el
18 de marzo de 1889. Cursé estudios secunda-
rios en la Escuela Industrial de la Nacion NB1
“Otto Krause”, ingresando luego a la Escuela
de Arquitectura de la FCF y N de la UBA, de
donde egresd diplomado en 1914. Su aficion
por todas las artes plasticas fue siempre muy
fuerte y es éste un rasgo que lo identifica con la
cultura del Renacimiento y también con la de
la EcOle des Beaux Arts. A los 23 afios, es decir
antes de recibir su diploma de arquitecto, gana
el Primer Premio del Salén Nacional de Pintu-
ra del Museo de Bellas Artes. El tema de su pre-
sentacion fue su propio retrato.

Su primer proyecto documentado es una ca-
sa de campo en el pueblo de Pila a 190 kilome-
tros de Buenos Aires; mas adelante en 1918, di-
sefiar4 en sus propios campos, la casa del
establecimiento “La Primavera”. En 1921, el
banquero Ernesto Tornquist le invita, junto
con su familia, a residir en Paris casi dos afios;
cuando regresa en 1923, comienza los trabajos
de la Casa Central del Banco Tornquist en la
calle Bartolomé Mitre de Buenos Aires. En es-
ta, su primera obra grande, Bustillo demuestra
uno de sus talentos mas admirables: dominar
de la manera mas efectista la composicién de
volumenes. En cuanto se refiere a la acertada
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147. Nos referimos concretamente a la casa moderma que Busti-
llo le construyd en 1929 a Victoria Ocampo en la calle Rufino
de Elizalde 2831, de Buenos Aires, a la que nos hemos referido
precedentemente.

disposicion de las masas, sus ejecuciones han si-
do por lo general, acertadas e impactantes.

Por ejemplo en el Tornquist da una respues-
ta airosa a un tema dificil: como implantar un
edificio en una calle del centro, angosta, ha-
ciendo que el mismo se destaque, sin romper la
armonia del frente de la cuadra. El tono clasi-
cista es mas romano que helénico, una clara
demostracion de la solidez, como un quasi si-
nénimo de la seguridad; esta Gltima, tan inti-
mamente ligada a la idea genérica de la casa
bancaria.

Bustillo no es un ecléctico més, para él los
Blondel que tenia en su biblioteca, no eran su-
ficiente inspiracion. Sabia que entre los tiem-
pos de Gabriel, de Boffrand, de Broignarty de
De Cotte; de los de Lemercier, de Levau, de
los Mansarty de Perrault; de los Soufflot y de
Percier y Fontaine habian pasado muchos
afios. Y que mas que afios, habian pasado mu-
chas cosas importantes. Sintid el impacto de la
modernidad y aunque nunca pudo identificar-
se con ella, ni siquiera a instancias de Victoria
OcampoM, era consciente que le habia tocado
vivir en tiempos modernos. En ésto se dife-
rencia de su colega Alejandro Christophersen
(1899-1946) quien le llevaba 23 afios y fue en
la década del ’20 el paradigma del eclecti-
cismo.

Chistophersen comprendia que las circuns-
tancias del mundo, de la cultura y del arte, a
partir del fin de la Gran Guerra (1914-1918)
habian cambiado, que el mundo ya era otro y
que las fuerzas del cambio actuaban acelerada-
mente, amenazando hasta los cimientos de ese
gran edificio cultural del eclecticismo histori-
cista que él habitaba cGmodamente. Su reac-
cion fue al comienzo contemporizadora, luego
refractaria, pero siempre reacia al cambio.

Aunque a veces el discurso de Bustillo se ase-
meja al de Christophersen, lo cual no tendria
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148. Ver Katzenstein, Ernesto: “Bustillo: del estilo a la neutra-
lidad”, en el interasante catadlogo que se publicé a raiz de la
exposicion “Alejandro Bustillo, Arquitecto 1889-1982” realiza-
da por Martha Levismann en el Museo Nacional de Bellas Ar-
tes de Buenos Aires, el 18 de agosto al 18 de septiembre de
1988.

149. 1928. La casa de Alberto del Solar Dorrego, Avenida del
Libertador 2628, Buenos Aires

150. 1930 La casa de Alberto Ramos Mejia, calle Segui 3963,
Buenos Aires.

porqué sorprender, debemos acordar que si
bien no es dificil encontrar analogias en sus es-
critos, son dos personalidades bien diferentes y
para probarlo no hay méas que considerar sus
obras. Es en funcién de ellas que se compren-
derd porque los Mansart, los Blondel y los Ga-
briel fueron todo para Christophesen, mien-
tras que para Bustillo fueron més bien puntos
de partida, como lo fueron, quizds mas aun
que aqueéllos, Leone Battista Alberti( 1404-
1472), Sebastiano Serlio (1475-1555), Giacco-
mo Barozzi da Vignola (1507-1573), Giorgio
Vasari (1511-1574) y Vincenzo Scamozzi (1548-
1611). Bustillo siempre crea la impresion de es-
tar mas cerca de los italianos que de los france-
ses, naturalmente, en las obras grandes.

En el Hotel “Continental” Bustillo afina no-
tablemente el tratamiento formal respecto del
“Tornquist”, estd a mitad de camino a la “neu-
tralidad”¥B estilistica que culminara en 1931-
1933 en las casas de la sefiora Ocampo (que no
es Victoria) y del sefior José Manuel Jorge.

Las casas de del Solar Dorrego 19281 la que
construyé para Alberto Ramos Mexia, en
19301 y el edificio de Florida y Marcelo T. de
Alvear de 1931, sonjalones en esta marcha que
segun el propio Bustillo buscaba evitar “lo ar-
queoldgico” y también los excesos decorativos
del fin de siécle; en otras palabras, logran la
sintesis del clasicismo y la modernidad median-
te la sencillez, la austeridad. No cabe duda que
éste fue un camino trabajoso y delicado, por-
que la purgacidn estilistica llega a una cota,
més allad de la cual el resultado se torna inex-
presivo, excesivamente impdavido, como en el
frente de la calle Schiaffino del edificio de la
sefiora Ocampo.

Este aseo tan pertinaz de las fachadas, éste
expurgo de la decoracion, que Bustillo encara
con coraje en aras de una finalidad trascenden-
te de sintesis de lo pretérito y lo actual, dio a

luz una bella casa: la de Ramos Mexia y algu-
nos edificios estimables como el de la calle Vi-
cente Lopez 1860 del sefior Garcia Merou.
Indudablemente para Bustillo el gran desa-
fio a sus ideas de sintesis, seria el proyecto del
Banco Nacion. Pero antes de abordar este te-
ma, recalemos en una obra de 1933-1934: el
Museo Nacional de Bellas Artes. Por iniciativa
del él y del pintorJorge Soto, se resuelve desti-
nar un antiguo edificio de estacion de bombeo
de la compafia de Aguas Corrientes, en Mu-
seo Nacional de Bellas Artes. Una decision ex-
travagante si se quiere y encargarle la refac-

Alejandro Bustillo, arquitecto. EI Banco Tornquist, en la calle
Bartolomé Mitre, Buenos Aires, 1926.



cion —hoy diriamos refuncionalizacién— al
propio mentor de la idea.

Bustillo comprendio claramente que el edifi-
cio debia “ubicarse” en un contexto monumen-
tal (aunque ignoraba, obviamente, que detras
del museo de Bellas Artes se iba a instalar, nada
menos que la nueva Facultad de Derecho). Es
asi que lo doté de un nuevo y grandioso porti-
co tetrastilo del orden dorico simplificado, de-
jando a modo de contraste, el resto de la facha-
da clasicista en la modalidad fin de siécle, con
sus complicadas ediculas que posteriormente
fueron reemplazadas por dos grandes tumulos
con sendos nichos y remates déco, cuya presen-
cia no es del todo convincente.

Lo haya o no pensado Bustillo, o deseado,
hay en esta fachada un aire innegablemente
manierista, si es que se pueden aceptar dos co-
sas: que el tratamiento colosal del pdrtico es
por lo menos anticonvencional y establece un
salto de escala sorprendente respecto del resto
del edificio y que el recurso para salvar la dife-
rencia de altura entre el portico y el resto, me-
diante tres paneles tacitos, es también advene-
dizo respecto de las formas candnicas de la
composicion clasica y clasicista. Ya habia roto
con las convenciones mas usuales, al dividir
con un simil de arquitrabe y balaustrada la zo-
na “del fuste de la columna” en el Hotel Conti-
nental (1927-1928).

El Banco de la Nacidn es el mas importante y
grande de la Argentina. En 1937 se le solicita a
Bustillo que proyecte una nueva casa matriz en
el predio delimitado por las calles Rivadavia,
Reconquista, B. Mitre y 25 de Mayo de Buenos
Aires, tomando asi el futuro edificio toda la
manzana. El anterior ocup6 s6lo una parte y
habia sido el primer Teatro Col6n. El Directo-
rio le pidi6 que proyectase un “monumento
eterno”.

Enfrentdndose a todas las circunstancias ad-
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Alejandro Bustillo, arquitecto. EI Hotel Continental, fachada
de la Diagonal Roque Saenz Pefia, detalle, 1927/8.

versas, a las criticas mas feroces y hasta a las
opiniones mas razonablemente contrarias, hizo
prevalecer la tesis de monumento tan cara a su
cliente y asi cred el modelo ejemplar, el patron
y arquetipo del edificio monumental argenti-
no. El resultado, después de 15 afios de trabajo
y de demoras, es de una contundencia sin par.
Sus cinco fachadas transmiten equilibrio y ar-
monia. La principal, que es la de menor tama-
fio, ocupa el chaflan de la esquina de las calles
Rivadavia y 25 de Mayo y enfrenta a la Casa de
Gobierno, a la que supera despiadadamente en
grandiosidad.

El Banco de la Nacién, es de una escala lin-
dante con lo colosal, combina las disposiciones
de fachada de los palazzos del Renacimiento
tardio con una gran techumbre de mansarda
cuyas lucarnas levemente apaisadas, agregadas
posteriormente, son el Unico incordio en este
enorme mole de gravida presencia y buenas
proporciones.

Hay en toda la obra grande del autor, un sus-
trato en tono manierista, asunto innegable, co-
mo ya lo hemos dicho en el caso del “Hotel
Continental” y del museo “Nacional de Bellas
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151. San Giorgio Maggiore (1565-1610), en la Isla de San
Giorgio en Venecia, obra de Andrea Palladlo (1508- 1580)
completada por V. Scamozzi.

152. 1l Redentore (1577-1590) en Venecia, también obra de
Andrea de Palladio.

153, SanJuan de Letran (1733-36) en Roma, obra de Alessan-
dro Galileo (1691-1737).

Artes”. Al observar el gran portico del acceso
principal del Banco de la Nacion surgen, casi
sin querer, las im&genes de San Giorgio Mag-
giore de VeneciaBl o de Il Redentore®y en las
composiciones laterales de las otras fachadas
surgen casi sin querer y guardando las distan-
cias, recuerdos de la imponente fachada de
SanJuan de Letran de Roma.B

En su reportaje del dia de la inauguracién
del nuevo Banco, el 24 dejulio de 1944, el dia-
rio “La Razon” proclamaba que el edificio “fija

un punto de partida del estilo Clasico Nacional
Argentino” (sic); Bustillo explica con claridad
como habia llegado, casi espontdneamente a
este resultado, tan caro a su animo “La obra
magna ofrece relieves que permiten identificar
el significado argentino de la realizacion arqui-
tectdnica... al igual que los arquitectos roma-
nos, trabajando sobre motivos griegos y los
franceses sobre los italicos, impusieron a sus
concepciones, acaso sin saberlo, un profundo
sentido nacional”.

Chiappori, Oclicay Vinent, arquitectos. La Facultad de Derecho de la Universidad de Buenos Aires en la Avenida Figueroa

Alcorla.



154. Redactado por los arquitectos Francisco Bullrich y Carlos
Méndez Mosquera que entre otras cosas dicen “..El arquitecto
Bustillo no se ha contentado con ser una gloria nacional’; un padre
artistico de la Patria; ha guerido demostrar que ademés de apetito (in-
saciable!) tiene ideas. Ha querido evidenciarse como hobre de pensa-
miento y doctrina capaz de destacarse entre los maes notable, y ordenar
desce lo alto de su mansarda la vida y profesion de sus conciudada:
nos’’ (Bustillo habia presentado un proyecto para incluirlo en un ‘Es-
tatuto del Trabajo Intelectual’’que preparaba el gobiemo peronista).

Pero no todo el mundo estaba tan entusias-
mado con el imponente edificio. A propdsito
de un proyecto de Reglamento de la Profesion
de Arquitecto enviado por Bustillo al Consejo
Profesional de Arquitectura en 1949, el Centro
de Estudiantes de Arquitectura incluy6 en su
boletin “cea 2” un suelto en el que se dice que
el autor del proyecto del Reglamento “fue ca-
paz de plasmar, con serenidad helénica, esto
sin remordimientos, el Ring Kong neocléasico
de la Plaza de Mayo que, como se sabe esta des-
tinado, sin intencidn sarcastica (con la plata no
sejuega) a servir de Banco de la Nacion”. B!
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Pero ya terminado el enfrentamiento de los
eclecticistas, clasicistas e historicistas con los
fervorosos incondicionales del Movimiento
Moderno; hoy entregado también docilmente
a la nosoméantica de nuevas ilusiones, posmo-
dernas, desconstructivistas, hightech, es decir
desde un puesto de observacion de nuevo
ecléctico, debemos admitir que la obra de Ale-
jandro Bustillo ha ganado espacio y se la puede
analizar casi desapasionadamente.

Es asi que ahora la gran masa del Banco de
la Nacién no se puede considerar, ni remota-
mente, la del edificio malvado de la Plaza de

Alejandro Bustillo, arquitecto. El Banco de la Nacion Argentina en la Plaza de Mayo de Buenos Aires, 1939/46. Fotografia de Gomez.
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155. Las relaciones de amistad y de parentesco son evidentes;
por ejemplo su hermano Ezequiel fue Presidente de la Admi-
nistracion de Parques Nacionales. Pero a partir de 1946 el go-
bierno peronista no lo favorecid y su actividad en la esfera pu-
blica se apaga luego de las obras del Hotel Provincial de Mar
del Plata .

156. En realidad lo que cred Bustillo no es ,en esencia una
rambla sino un enorme complejo de dos edificios, uno de es-
parcimiento y otro de hoteleria rodeados por una recova en
su planta baja.

Alejandro Bustillo, arquitecto. La mitad del gran proyecto de Playa Bristol: el edificio del Casino de Mar del Plata, provincia de

Buenos Aires. Fotografia de Gomez.

Mayo y que en comparacion con las construc-
ciones del frente sur, tan insustanciales y tan
faltas de distincién —el Banco Hipotecario, es
un buen ejemplo, por mencionar uno— el
gran banco del frente norte resulta todo lo
contrario: distinguido y memorable, gravido
sin duda, pero de unas proporciones y de una
euritmia refinada.

La obra del Banco Nacion fue atacada por
tres motivos principales; el primero fue de ca-
rdcter ideoldgico: por representar todo lo con-
trario a lo que el Movimiento Moderno de la
Arquitectura se habia propuesto representar. El
segundo motivo fue de naturaleza més bien po-
litico y tuvo que ver con la idea de que Bustillo
obtenia obras en razén de su amistad y paren-
tesco con la dirigencia politicalby el tercer mo-
tivo tuvo su origen en consideraciones urbanis-
ticas: rompimiento de la escala del marco
edificio de la Plaza, monumentalismo exagera-
do y sobre todo porque su construccion impli-

c6 un escollo terminante a toda posibilidad de
sistematizar la plaza, de darle unidad.

Cuando Bustillo comienza a pensar en su
gran proyecto, para la Playa Bristol de Mar del
Plata en 1937, no habia una ruta pavimentada
que uniese al ya prestigioso balneario con Bue-
nos Aires. Los 404 kilometros de la ruta nacio-
nal 2 se completaron para la temporada vera-
niega de 1939-1940.

Pensar en aquel entonces en una sala de jue-
go que en una misma sesion pudiese albergar a
15.000 personas confirma mucho de lo dicho,
resumiendo: pensar en grande. Cuando se tra-
ta de Bustillo, es dificil trazar la frontera entre
lo fatuo y lo visionario. Al encarar “la nueva
rambla” de Mar del Plata, denominacion equi-
vocada si es que la hayl® Bustillo percibié con
notable sagacidad que lo que habia que resca-
tar era la playa, la arena, que debido a la parti-
cular disposicién del edificio anterior, se escu-
rria por efecto del choque y el retroceso de las
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Alejandro Bustillo, arquitecto. Casco de la estancia “ La Azucena”, Tandil, provincia de Buenos Aires, 1927.

aguas al dar éstas contra el basamento de la vie-
ja construccion.

Frente a esta circunstancia de erosion de la
playa, las nuevas construcciones se ubicaron a
mas de cien metros tierra adentro, ocupando
en su totalidad losjardines publicos del Parque
General Paz. De esta manera se salvo la que es
la mas concurrida de las playas de Mar del
Plata: La Bristol.

El gran proyecto excedié en mucho la idea
de un reemplazo de la Rambla de 1911.

Estilisticamente un Luis xiii simplificado, el
planteo elegido merece ciertos reparos, casi to-
dos vinculados a la escala monumental del con-
junto. También destacable por lo incomprensi-
ble, son las dimensiones de los locales de la
recepcion del “Hotel Provincial”, vastos mas
allad de toda razonabilidad y de las circulaciones
que conducen a las habitaciones, de una ampli-
tud desconcertante.

El “Hotel Llao Llao” de Bariloche es incues-
tionablemente una de las grandes obras arqui-
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tectonicas de la Argentina de la primera mitad
del siglo xx. La sintesis paisajistica lograda por
Bustillo entre un marco natural de excepcio-
nal belleza y un magnifico edificio, cuyo perfil
acompafia de una manera armoniosa la caden-
cia de un panorama de montafias y lagos, es
admirable.

El nombre de Bustillo estd intimamente liga-
do al desarrollo de nuestros Parques Naciona-
les, pero muy especialmente al del Nahuel
Huapi y fue alli donde sus iniciativas se armoni-
zaron con las ideas y proyectos de dos colegas
que habian sido contratados por la Direccion
de Parques Nacionales que residian en San
Carlos de Bariloche: Ernesto de Estrada y Mi-
guel Angel Cesari.

Estrada naci6 en Buenos Aires en 1909 y
comenzd sus estudios de arquitectura en Bue-
nos Aires en 1927, radicAndose en Bariloche
en 1936, que por entonces era poco mas que
un pueblo, luego de haber concurrido a cur-
sos de urbanismo en Paris y en Berlin durante
tres afios. Entre sus obras mas importantes
mencionaremos el Centro Civico de Bariloche
y sus adyacencias y los principales edificios del
mismo, también de él son las urbanizaciones
de las villas Catedral, Llao Llao y La Angos-
tura.

En general el tratamiento que da de Estrada
a sus obras no difiere mayormente del que
aplicé Bustillo a sus edificios en esa misma
region, él mismo asevera que la tipologia se
cred alli en Bariloche “Alli se formuld ese tipo
de arquitectura con madera, piedra, cosa que
era un poco nueva, pues alli la arquitectura
que existia —popular diremos— era de cons-
truccién de madera, un poco traida de Euro-
pa, establecida més bien en Chile y que paso la
Cordillera y se establecié en la zona de Bari-
loche, San Martin de los Andes y otros lugares.
La parte de accion gubernamental, lo poco

157. Extractado de “Revista de Arquitectura” n2 135.

158. A Bariloche le han pasado cosas peores que la posible
instalacion de una “Edelweiss Kitsch™se ha instalado concreta-
mente el “Bariloche Center” un monobloque de once pisos
que interrumpe catastréficamente la visual este-oeste de la mi-
tad de la ciudad.

que se habia hecho, ya obedecia a un tipo de
arquitectura comun en los pueblos de la pro-
vincia de Buenos Aires hasta que llega este
tipo de arquitectura que inaugurd Alejandro
Bustillo con el Hotel Llao Llao y con los edi-
ficios de guardaparques y algunas cositas
mas...” &

Hay en efecto, una tipologia compartida,
que se generalizé en toda la regién y cuyo eje
es innegablemente pintoresquista, pero lo que
resultd no es alpino, es mas robusto y parece
obedecer mas bien a unos impulsos auténo-
mos aunque el perfil general es europeo, en
ciertos casos aparece un fuerte componente
autdctono.

Sobre el asunto tipoldégico es posible mucho
divague en los paises que no han sido creado-
res de fuertes arquitecturas propias. Por ejem-
plo, es imposible en el caso de la zona lluviosa
de bosques no caer en la seduccion del “log ca-
bin’* “La casa del lefiador”. Mas al sur, en la
hosteria del Parque Nacional “Los Alerces”, so-
bre el Futalaufquen, cerca del Esquel el duen-
de del lefiador ronda la vecindad.1®B

Afortunadamente en lo de Bustillo, de Estra-
da y Cesari no hay alusiones a Chalets suizos, ni
a las encantadoras viviendas de Garnish Parten
Kirchen. Desafortunadamente los halagos que
se pueden dispensar a trabajos tan meritorios
como el Llao Llao y el Centro Civico no se pue-
den hacer extensivos a la Iglesia de Bariloche,
que Bustillo resolvié mediante un neogo6tico
aplicado con rigor y rigidez, resultando un edi-
ficio pétreo, inexpresivo, desprendido del resto
del conjunto de su obra.

Miguel Angel Cesari naci6o en 1911 y se di-
plomdé en Buenos Aires en 1932 siendo con-
tratado por la Direccion de Parques Naciona-
les en 1935. Es autor de una cuantiosa obra
de infraestructura del Parque Nacional de
Nahuel Huapi; de la hosteria de la Isla Victo-



159. Buena parte de los datos sobre el Parque Nacional Na-
huel Huapi y la obra de los arquitecto Estada y Cesari ha sido
proporcionada por Ramon Gutiérrez yJosé Luis Ldopez en el
nimero 135 de la revista de la Sociedad Central de Arquitec-
tos, diciembre de 1985.

ria, del refugio Lynch y del Hotel Villa La An-
gostura.1®

Dos cosas se pueden decir en alabanza de Ale-
jandro Bustillo: una es que siempre antepuso en
su obra los valores del espiritu; su trabajo siem-
pre estuvo condicionado por conceptos e ideales
estéticos; se sintié por sobre todo artista. La otra
es que nunca perdid de vista que su lugar de ac-
tuacion era su tierra, a la que sintio intensamen-
te y que ello significé un compromiso ineludi-
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ble, una busqueda de maneras, de férmulas de
conciliacion —hoy se diria de compatibiliza-
cion— entre lo que él reconocia como la mejor
arquitectura, la mas grande de todos los tiempos
y el logro de unas expresiones arquitectonicas,
gue fundadas en aquellos ideales, pudiesen sin
embargo aspirar a la nominacion de ser argenti-
nas. Una tarea dificilisima cuando no imposible.

Pertenecié a una generacion de dirigentes
argentinos para quienes la grandeza de su pais

Alejandro Bustillo, arquitecto. El “Hotel Llao Llao” de San Carlos de Bariloche, provincia de Rio Negro, 1939/40.
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160. José Luis Torres, autor de un difundido libro de denun-
cia “La Década Infame”.

Alejandro Bustillo y Ernesto de Estrada, arquitectos. EI Parador del Parque Nacional “Los Alerces”, sobre el Lago Futalaufquén,

provincia del Chubut.

era un hecho incuestionable, cosa que indica
un grado de envanecimiento voluntarista e
irracional, que podria haber sido reemplazado
por la idea de una grandeza potencial, de una
grandeza por hacer. Pero en la Argentina
siempre ha existido este enfatuamiento, que
resulta de una vision exagerada de la propia
realidad.

En el fondo, Bustillo no hizo mas que com-

partir el mismo ideario y las mismas creencias,
hiperbdlicas respecto de su pais que la retérica
de la Revolucion del 4 de junio de 1943
“...olimpico episodio de la historia” segun las
encendidas palabras del poeta.®

No resulta dificil entender que en un clima de
ideas creado por un gobierno, el del 4 de junio
de 1943, que se sintié mesianico y que, mediante
una prédica altiva, difundié su misiéon reinvindi-



cadora de los valores mas puros de la nacionali-
dad, la arquitectura que tiene por comitente al
Estado debid proyectar grandeza, magnificencia
y también debid servir para exaltar los valores
que, “segln se entiende en un determinado mo-
mento politico, son los mas elevados”.

Se ha sostenido que una buena parte de las
obras levantadas por los gobiernos del 30 y
40 tienen un aire fascista. Hay ejemplos de la
arquitectura argentina de aquellos afios, el
“Monumento a la Bandera” de Rosario es, sin
duda, uno de ellos, en que la filiacion (ya no
seria tan solo un aire) fascista es mas bien
obvia.

Esta aseveracion, mas que probablemente,
suscitard el encono de los descendientes de los
autores de esa gran mole, cuya proa apunta al
rio Parand. Pero es casi imposible que ese perfil
tan preeminente, la magna columnata y —en
general— esa retérica de una grandeza que los
argentinos hemos practicado tan inmoderada-
mente no suscite evocaciones del “Templo de
Honor” de la Konigs platz de Munich o del
Zeppelinfeld de Nuremberg. También resulta
obvio que en la mente de quienes disefiaron es-
te Monumento a la Bandera ha primado la idea
de que méas que un monumento, en el sentido
tradicional, se trataria de un lugar de concen-
tracion de publico, una arena, un lugar en que
se celebrarian homenajes y otros ritos.

Siempre con el deseo de exponer las cosas
dentro del marco de una objetividad sosteni-
ble, comencemos por hacer un breve inventa-
rio de los grandes edificios construidos por el
Estado Nacional y por los estados provinciales
entre 1935 y 1945. De las construcciones uni-
versitarias debemos citar por sobre todas, a la
de la Facultad de Derecho y Ciencias Sociales
de la Universidad de Buenos Aires. En el domi-
nio de los ministerios nacionales se levantaron
grandes edificios: el de Obras Publicas, el de
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Angel Guido, arquitecto, José Fioravanti y Alfredo Bigatti, escul-
tores (con la colaboracion de Alejandro Bustillo, arquitecto). El
Monumento a la Bandera de Rosario, Santa Fe.
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161. Las funciones de éste se llevaron a cabo en el palacio del
Consegjo Deliberante de la Ciudad de Buenos Aires, ya que el
Consejo no funciond desde su disolucion el 4 dejunio de 1943
hasta el 1de mayo de 1958.

Guerra, el de Hacienda y posteriormente el de
Trabajo y Prevision. B

Las Secretarias, las Direcciones Nacionales y
las llamadas dependencias y entes descentrali-
zados también hicieron una ponderable contri-
bucion al conjunto de los grandes edificios del
Estado. Citamos en esta categoria, la sede cen-
tral de Yacimientos Petroliferos Fiscales, la Di-
reccion Nacional de Vialidad, el ya citado Hos-
pital Policial, la Direccién de Ferrocarriles del
Estado y la Casa de la Moneda. A este grupo
también pertenecen los edificios de la Caja Na-
cional de Ahorro Postal y el del Banco Hipote-

cario Nacional dos obras de un clasicismo aus-
tero, impactantes por su frialdad y la contun-
dencia de los marmoles y los granitos pulidos
—esa roca tan dura y compacta— sinénimo de
perdurabilidad, casi diriamos de eternidad. Ca-
si todos éstos son edificios levantados para
siempre.

Entre este grupo, que incluye algunos con-
juntos muy grandes y de estilo innominado co-
mo el Centro Civico de Mendoza, encontramos
algunos de mérito. Uno de estos es el Hospital
Militar Central de la avenida Luis Maria Cam-
pos de Buenos Aires, el paradigma del policli-

La Direccion de los Ferrocariles del Estado, Buenos Aires, 1938.



nico, el Hospital Militar es aproximadamente
contemporéneo del meritorio (y privado) Hos-
pital Britanico de la calle Perdriel de Buenos
Aires, también de la misma tipologia, que cons-
truyeron Rafael Giménez, Amoldo Jacobs y
Abelardo Falomir al promediar el ’40.
Entre lo poco elogiable de la enorme canti-
dad de metros cuadrados que el sector publico
construy6 entre 1935y 1945, junto con el Hos-
pital Militar Central, mencionaremos el Labo-
ratorio de Investigaciones de Yacimientos Pe-
troliferos Fiscales, ubicado en las cercanias de
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Florencio Varela entre las rutas nacionales 1y
2, provincia de Buenos Aires, proyectado y rea-
lizado por los arquitectos Jorge de la Maria
Prins, Hugo Rosso, Jorge M. Verbrugghe yJor-
ge Ros Martin. Se trata de un planteo funciona-
lista, con unas minimas concesiones al monu-
mentalismo tan reiteradamente utilizado en los
edificios del Estado.

Es probable que el periodo 1940/1945 sea de
los mas eclécticos de todos los tiempos y rivaliza
con el decenio 1900/1910 en cuanto a la gran
variedad estilistica de cuanto se construyd pero

El Banco Hipotecario Nacional en la Plaza de Mayo (ahora también, oficinas de la Direccién General Impositiva),Buenos Aires

1942/4.
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Edificio de Yacimientos Petroliferos Fiscales, diagonal Roque Saenz Pefia, Buenos Aires. Fotografia de
la Revista de Arquitectura.



sobre una base social mucho mas amplia. En
1940 habia una clase media consolidada, con un
buen ingreso y que ocupaba todo el nivel o es-
pacio medio de la pirdmide social; una medio-
cracia que habia accedido a unos niveles de
consumos bastante altos y calificados. En 1945
son los estamentos medios de la sociedad los
gue determinan el creciente eclecticismo de la
demanda arquitecténica de manera que es en la
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162. Al compas del aumento de la injerencia del Estado en to-
das las actividades del pais y el rapido crecimiento de los cua-

dros de la burocracia gubernamental. \ase bibliografia ad-

junta “La Arquitectura Argentina 1930/1970”. “El mito de la

cornucopia”y “Del aislamiento como actitud nacional”, Gutié-

rrez, Ramon, Ortiz, Federico.

temética de la vivienda familiar donde esas soli-
citaciones mayormente ocurren y sus ejemplos
son, obviamente, las casas en los barrios, en los
suburbios y en los lugares de descanso donde
encontramos los ejemplos mé&s representativos.
Naturalmente, el Estado Nacional y los gobier-
nos de las provincias seguian construyendo de
manera intensal® realizando un volumen de
obra que hoy sorprende.

El Hospital Militar General de la Avenida Luis Maria Campos, Buenos Aires, 1940.
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163. Entre 1914y 1947 se registran los siguientes aumentos en los
distritos municipales mas populosos del conourbano bonaerense.

wo 1914 hieirg
Adllareth 14.79~ B30
lens 2443
Snhartin DI D54
Viaelgez 120D D98
L De Zamora DA 127180
%’Idrr_ls BB 1B

! 261 10.3%
Sn ko iele22 D0.086

*Incluye el término municipal de Lanus. Lanus se separ6 de Avellaneda en
1944. Llaméandose partido de 4 deJunio; después de 1955, Lanus.

Es en esos afios que se concreta la gran aglo-
meracion bonaerense y mas aun después de
1946 al instalarse en el poder el primer gobier-
no peronista y se implementaran politicas con-
cretas de financiacion, proteccion y estimulo a
la industria nacional. Buenos Aires, desafortu-
nadamente, concentrd la mayor parte del nue-
vo impulso industrialista, seguida por Rosario y
mas adelante por Cérdoba y Mar del Plata.
También Bahia Blanca crecié en los afios pos-
teriores al ’40.83

Este fendmeno desatd otro de vasto alcance
e imprevisibles resultados: la inmigracién inter-
na, con la mira puesta en las grandes ciudades
y como consecuencia, el despoblamiento de las
provincias rurales més pobres. Mas adelante en
el ’50, el 60 y el ’70 se incorporaron al proceso
inmigratorio urbano, grandes contingentes de
ciudadanos de los paises limitrofes.

Pero recién en los ultimos meses de 1939 la
Sociedad Central de Arquitectos, junto con la
Municipalidad de la Ciudad de Buenos Aires
organizé la Primera Exposicion de la Vivienda
Popular a la que se le dio cierta trascenden-
cia.

En el sector de la sociedad de ingresos me-
dios y medios altos la demanda de arquitectura
fue alta, ya que muchas familias también desea-
ban la segunda casa en un lugar “de descanso”
ya fuese este de fin de semana o de veraneo.
En esta franja de demanda, reiteramos, muy
ecléctica y amplia, actuaban arquitectos de ex-
celente nivel.

Dentro del marco de un eclecticismo casi ili-
mitado en sus opciones seria imposible hacer
justicia a la obra de todos en un quinquenio en
que los argentinos de clases media y alta po-
dian creer que estaban destinados a vivir en un
pais eternamente prdéspero. Sin embargo, quie-
nes ocupaban la base de la escala social no te-
nian una vision tan esperanzada.

CONSIDERACIONES FINALES SOBRE LA
ARQUITECTURA ARGENTINA DEL PERIO-

DO 1870-1945.

En este Tomo y en el V de la Historia Gene-
ral del Arte en la Argentina, de la Academia
Nacional de Bellas Artes, hemos examinado la
arquitectura de nuestro pais desde la década
del 70 del siglo xix hasta mediados de la del
40 del siglo xx, y de este estudio que no pre-
tende ser concluyente, nos sentimos obligados,
a modo de cierre, a exponer algunas conside-
raciones finales:

1. Para la Argentina es éste un periodo de
enormes cambios, de modificaciones de gran
trascendencia a las que no nos corresponde
aludir detalladamente en una historia de la ar-
quitectura. So6lo consignamos lo mas obvio:
a)la poblacidn total crecié de 2.000.000 de ha-
bitantes a 15.500.000. Fundamental en este cre-
cimiento fue el aporte inmigratorio, principal-
mente el italiano y el espafiol; b)al mismo
tiempo, cosa notoria, nuestro pais se convirtio
en una nacién urbana, dejé de ser el pais rural
de la época de la Independencia, de las luchas
internas; de la Confederacion; c)también entre
1870 y 1945 dejo6 de ser un pais criollo para dar
lugar a una notable cosmopolitizacién; d)al
mismo tiempo nuestra nacién se convertia en
un pais de nativos, de argentinos (jus soli); al
final del periodo menos del 15% de los resi-
dentes habian nacido en el exterior. Debe que-
dar claro por lo visto, que en este periodo se
construy6 un pais; un pais nuevo.

2. También, ajuzgar por lo visto, el factor do-
minante, la influencia ideoldgica preponderan-
te, que marcéd a la produccién arquitectonica
1870/1945 fue la de un eclecticismo historicis-
ta de vasto alcance y amplisimo en su diversi-
dad. Durante esos afios, el sector publico y el
privado medio y alto argentino siempre tuvie-
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Barrio de suboficiales del ejército “Sargento Cabral” en Campo de Mayo, provincia de Buenos Aires, casa tipo C3.

Alberto Rodriguez Echeto, arquitecto. “Los Troncos”, residencia en Mar del Plata, provincia de Buenos Aires
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ron una preferencia muy sustancial por todas
las vertientes de la arquitectura clasicista, en es-
pecial por la francesa de los Borbones. Estas
preferencias, una verdadera francofilia, se
acentlan a partir de mediados de la década del
90 del siglo pasado y menguada su fuerza, se
proyecta hasta la década del ’50. Es imposible
pensar la arquitectura argentina, sin acreditar-
le a L’Ecole des Beaux Arts de Paris una in-
fluencia excepcional.

3. Es interesante constatar que alrededor del
fin y los comienzos del siglo el eclecticismo se
convierte en un estilo en si o per se. De tanto
combinar cosas del historicismo, se crean unos
edificios que, al no poderse ubicar razonable-

mente en el catdlogo de los estilos, habrd que
concordar que tiene un estilo propio o mejor
dicho, que son sencillamente eclécticos. Hay
quienes han bautizado a algunas de estas arqui-
tecturas como de la Belle Epogue; esta denomi-
naciéon no les viene mal.

4. Las ciudades grandes de la Argentina son de
abundante suburbio, especialmente Buenos Ai-
res. Alli donde se instalaron las altas y medianas
burguesias la solucién arquitectédnica genérica
se llamo y sigue llamé&ndose chalet. En estas zo-
nas de extramuros, prevalecieron respuestas
pintoresquistas, tal como hemos descripto en el
capitulo anterior. Se tratd, se trata aun, de una
cuestion de la eleccién del estilo y las variantes

Alula Baldassarini, arquitecto. Residencia en Mar del Plata, provincia de Buenos Aires.
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Acevedo, Beclly Moreno, arquitectos. Las tribunas del Hipddromo de San Isidro en laprovincia de Buenos Aires.

Vista, mirando al sur, de la ciudad de Buenos Aires sobre el gje de la calle San Martin, c. 1945.
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En el delta del Rio Parand, cerca de Buenos Aires, el debate de
los estilos alin no ha afectado a las viviendas de los islefios.

fueron muchas: Normando, Tudor, Georgian,
Jacobean, Elizabethean, Provencal, Toscano,
Vasco, Californiano y algunas mas.

5. Por lo tanto, si tomamos el periodo en su to-
talidad, debemos estar de acuerdo que en to-
dos los niveles, salvo entre las arquitecturas
mas sencillas, populares, el centro de la cues-
tion arquitectdnica era el estilo; la cuestion del
estilo. El publico sigue entendiendo a la arqui-
tectura en funciéon de los estilos. En ésto poco
ha cambiado, la palabra estilo es atn lo impor-
tante del diccionario de la arquitectura; una
actividad que busca denodadamente la adjeti-
vacion para poder entenderse con su publico.
6. Cabe tener en cuenta entonces que, tanto el
Déco como la arquitectura moderna y el Neo-
colonial fueron asimilados al sistema ecléctico
como estilos; asi tenemos “un estilo colonial,
un estilo moderno y un estilo deco6”.

7. Durante el periodo en cuestidn el cliente ad-
quirié una gran autonomia en sus decisiones.
A este cambio en la conducta de la clientela

frente a los proyectos, contribuyeron los me-
dios de difusion masiva especialmente las revis-
tas mas populares sobre arquitectura editadas
en Gran Bretafia y Estados Unidos. El arqui-
tecto —hasta hoy dia— no ha recuperado la
posicién de autoridad que tuvo frente a sus
clientes en las primeras décadas del siglo xx;
una autoridad sefiera y reconocida casi espon-
taneamente.

8. Alo largo de la década del 30 el clasicismo,
acosado por toda la filosofia del Movimiento
Moderno, contraataca y se empefia en la bus-
queda de una amalga clasico moderna. Surge
de esta indagaciéon un nuevo clasicismo o un
nuevo neoclasico; la denominacién, no es lo
que mas importa, siempre que se entienda que
se trata de un arquitectura de un clasico simpli-
ficado, reducido a lo elemental, desnudo de
los detalles de los estilos de Antigiuedad, de
una excepcional pureza formal, de aristas ne-
tas, de una limpieza tal que infunde a sus crea-
ciones monumentales un aire insipido, pero al
mismo tiempo intimidador.

En el vasto altiplano ni el eclecticismo historicista ni
pintoresquista han hecho mella en la consruccion local.



Este clasicismo estilizado por el aseo de sus
pormenores fue aprovechado por los regime-
nes politicos totalitarios: sobre todo por el
Fascismo en Italia y en la Alemania Nazi, pero
también arraig6é en la URSS, en Espafia, en
China, Turquia y en decenas de paises mas,
entre ellos algunos que no tuvieron regime-
nes totalitarios como Francia, Bélgica y Sue-
cia. Entre nosotros se lo halla en una parte
apreciable de la obra grande de los gobiernos
del '35 en adelante. Quienes quieran ver en la
obra publica de aquellos afios reminiscencias

de Troost, de Gall, de Nestler, de Speer, de
Giesler o de March; o en los edificios del ae-
ropuerto de Ezeiza recuerdos del de Tempel-
hofy en los interiores del Llao Llao evocacio-
nes de la Berghof del Ober Salzberg, estdn en
su derecho, la provocacion esta o estuvo pre-
sente.

9. Y para finalizar digamos, volviendo al creci-
miento urbano, que el mismo ha puesto a prue-
ba el buen criterio y también el sentido comun
de los argentinos. Lamentablemente hay que
admitir nuestro fracaso frente a este desafio, un

Vista de la Plaza del Congreso mirando hacia el oeste, vista desde la torre del edificio ‘Barolo’’de la Avenida de Mayo. Buenos Aires,

c. 1942.
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fracaso importante, que compromete seriamen- necesaria, pero masiva y desordenada. También
te al futuro. El comienzo de los problemas rela- el lucro exagerado y la especulacién han sido
cionados con el proceso de urbanizacion de la grandes actores de nuestro desorden urbano,
Argentina son de larga data y nacen con el des- en concomitancia con codificadores insensibles
control y la imprevisién que presidieron el fe- 0 sencillamente oportunistas; pero todo ésto

némeno de un inmigracion externa: deseada y daria para otra historia.
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