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Introduccioén

RICARDO BLANCO
PRESIDENTE ACADEMIA NACIONAL DE BELLAS ARTES

La Academia Nacional de Bellas Artes ha considerado siempre dar
cabida a las expresiones de todos los académicos, en particular a través
del anuario Temasy quienes han sido aveces demorados fueron los
académicos delegados, o sea aquellos representantes de la ANBA en
las provincias argentinas (el Interior del pais desde la perspectiva de
Buenos Aires).

En este nimero se traté de subsanar ciertos olvidos y por ello se
cursaron invitaciones solamente a los académicos delegadosy se les
solicité que escribieran sobre la situacion del arte en sus propios
territorios a través de un texto junto con imagenes de lo realizado
en sus provincias o region.

Algunos han usado algo de texto para referirse a la centralidad mani-
fiesta de Buenos Aires. Tal vez tengan algo de razon y sea cierto en
términos objetivos; creemos que la cuestion no reside s6lo en Buenos
Aires, sino en la falta de comunicacién mutua. Es por ello que en Temas
N ° Ilse presentd laoportunidad alos académicos delegados para que
expresasen sus conocimientosy opiniones, decidiendo dieciséis de ellos
participar de la publicacion.

Entre las ponencias encontramos algunas reflexiones sobre la
actividad actual regional, también sobre la historiay desarrollo del arte
en el lugar y otros trabajos expresan aspectos de las manifestaciones
que, en general, son de la especialidad del autor, por lo que imagina-
mos que se puede hacer otro nimero de Temas donde estén las otras
manifestacionesy el panorama de algunas provincias que alin no estan
representadas pues todavia no hay académicos delegados.

Sigue siendo intencion de la ANBA ampliar las posibilidades de expo-
ner la situacion del pais en su totalidad y sabemos que contamos con
los académicos delegados. Por ello agradecemos a todos los autores
su participacion.

Estimamos que nuestros Académicos Delegados son quienes conocen
bien sus provincias y las van presentando y/o recordando algunas
informaciones. Esto pone en un lugar privilegiado a la ANBA al po-
der recopilar una informacién valiosisima ya que sélo el intentar
cuantificar a los artistas que han sido nombrados por haber actuado
0 porque estan actuando en el ambito del pais, constituye una ardua
tarea. De alguna manera certifica ciertas inquietudes de los autoresyy,



en cuanto olvidos, varios han tomado el tema de la relacién “centro-
periferia”, inclusive uno de los trabajos presentados esta asi calificado.

De las provincias mas antiguas, las que cuentan en su patrimonio piezas
arqueoldgicas, rescatamos la visidn historicista que se ha hecho de
cada una de las manifestaciones, de su arquitectura, de su artesania,
como acciones primigenias. Por ejemplo, el trabajo de Catamarca nos
remite alos tiempos de la cultura Aguada, luego pasa por las capillas
y laruta del adobe, hasta los artistas actuales dandonos un panorama
de la regidn. San Luis pasa revista desde la obra de un pintor fun-
dacional de la cultura plastica regional contemporanea hasta el repaso
de los exponentes actuales de cada ciudad de la provincia, desde San
Luis capital, a\illa Mercedes, Merlo, San Francisco, Lujan, La Punta
y hasta La Estanzuela.

Es interesante verificar como provincias como Santa Fe y Entre Rios,
Chaco y Corrientes, se explayan como un sistema de complemen-
tacién, lo que sucede en una respecto a la otra; aqui se verifica el
concepto de region, mientras que las ciudades como Cérdoba o Rosa-
rio, expresan una cierta autonomia regional y encaran su patrimonio
actual en diversas especialidades.

Desde el sur, Santa Cruz, Tierra del Fuegoy La Pampa se muestran
interesadas en evidenciar la influencia del climay el interminable
espacio; laregién se impone por su potencia y dimensién ambiental
y ésta condiciona su arte.

En el trabajo sobre la provincia de Buenos Aires se ha optado por
referenciar pocos grandes artistas y se ha hecho una disquisicién

tedrica acerca de tener en cuenta laregiony lacultura en el arte, por
ello han considerado los aportes tedricos de los principales referen-
tes internacionales.

En el Norte, vemos tanto aJujuy como a Salta mostrando la histo-
riografia de las principales manifestaciones de la pintura en sus
expresiones como el arte geométrico, o su arquitectura, preocu-
pacién también de Tucuman con el tema de la preservacién como
hecho cultural y la crénica de una manifestacion como critica a
ciertas disposiciones.

La musica estd muy presente en Mendoza y en Rosario y aqui
se llega a considerar la importancia de artistas de cine y teatro
como manifestacién de la cultura populary como han influido
en todo el pais.

En sintesis, el N° 11 de “flemas” aporta un panorama de las artes
en las diferentes regiones del pais. El resultado nos esta diciendo
que hay mucho mas y que una buena cantidad de artistas que
conocemos en Buenos Aires o han triunfado en el extranjero, han
salido de esas “regiones”.

Sabemos que hay mas, pues el patrimonio artistico mostrado nos ha-
bla de la existencia de una regidn totalizadora, la Argentina. Se nombra
a artistas, museos, escuelas, teatros, eventos, manifestaciones, ar-
queologia, bienales. Venecia, San Pablo, festivales internacionales estan
tratados naturalmente en los trabajos de los Académicos por lo que
consideramos que es mucho mas lo expresando en este TemasXIque
lo referido a “Cultura y region”.



La Pampa. El paisaje reclama cetro y corona

LUIS ABRAHAM

|

Antes, hace mucho tiempo, la pampa se escribia con mindsculas.
Después, viendo su descomunal extensién alguien traz6 una linea
vertical encima del meridiano 63°23’al oeste de Greenwich, y laregidn
ubicada al oeste de esa linea empez6 a llamarse con el mismo nombre,
pero ahora con mayusculas. Todos llaman a esa linea “el meridiano
quinto”, aunque casi nadie sabe bien por qué.

Antes, los pocos nombres con que se nombraban sus parajes, eran
Moreno, Lujan, Mercedes, y para los mas audaces, Bragado y Junin,
entre otros. Nadie sabia qué significaba Maraco, Caleufu, Realicé,
o Rancul.

En esa época pasada, la pampa ya tenia quien la pintara. Los pintores,
unos venidos de otras regiones y otros nacidos ahi cerca, se
llamaron, por ejemplo, Quinsac de Monvoisin, Rugendas, Palliére,
Pueyrredon, Della Valle, Molina Campos.

1l

Raymond Auguste Quinsac de Monvoisin nacié en Francia en 1790,
y aunque participé activamente en la vida cultural chilena, también
realiz6 retratos de personas del campo argentino, entre los que se
destaca su retrato Soldado de Rosas, un dleo sobre cuero de potro,
de 27 x 36 cm, y su obra Gaucho federal, 6leo sobre cuero, de 245
x 172 cm ambos pintados en 1842.

Mauricio Rugendas, nacido en Alemania en 1802 comoJohann Moritz
Rugendas, fue uno de los artistas viajeros que pas6 por Argentina
durante un breve periodo, donde pinté El rapto de Dofia Trinidad
Salcedo, 6leo sobre tela realizado en 1845.

Juan Pedro Leon Palliére, considerado francés aunque nacié en Rio
de Janeiro, se radic6 en Buenos Aires en 1855. Sus obras reflejan
imagenes costumbristas del campo argentino, por el cual viajé en sus
afios de residencia aqui. Su obra mas reconocida es Idilio Criollo,
también Illamado Un gaucho enamorado, 6leo sobre tela, de 100 x
140 cm, pintado probablemente en 1861, que se encuentra en el
Museo Nacional de Bellas Artes.

Pfilidian6 Pueyrredon naci6 en 1823 en Buenos Aires. Si bien fue
un pintor interesado en variados temas, y es incluso considerado el
precursor del desnudo en la pintura argentina, tuvo una gran
dedicacion a los temas de lavida en el campo, lo que puede advertirse
con solo recordar algunos de los titulos de sus obras: Un alto en el
campo, En el corral, Capatazy peén de campo, Tormenta en la
pampa, Un alto en lapulperia, o Recorriendo la estancia. La primera
de ellas, un 6leo sobre tela de 75,5 x 166,5 cm pintado en 1861 y que
se encuentra en el Museo Nacional de Bellas Artes, ha sido
considerada por muchos como su obra més destacada.

Angel Della Valle nacié en Buenos Aires en 1855, se destaco en la
representacion del campo, el gaucho y otros temas criollos. En 1892,
Della Valle exhibi6 con gran éxito en el bazar Nocetti y Repetto su
obraLa Vuelta delMalén, un 6leo sobre tela de 186,5 x 292 cm que
actualmente se encuentra en el Museo Nacional de Bellas Artes. La
obra fue expuesta luego en el pabellén argentino de la exposicion
internacional de Chicago, Estados Unidos.

Florencio Molina Campos, por Gltimo, nacid en la ciudad de Buenos
Aires en 1891. Sus pinturas retratan tipicas escenas de la vida del
gaucho sin desdefiar el uso de un toque humoristico en la mayoria
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de ellas. La masiva reproduccion de sus
obras en los almanaques de la fabrica
Alpargatas lo llevd a ser el artista mas co-
nocido de una época. El paisaje de la llanura
pampeana esta siempre presente, e incluso
muchas de sus obras fueron pintadas en sus
largas residencias en el exterior, se dice que
recordando de memoria el color de los
cielosy la forma de los arboles.

Il

La pampa tiene el ombd, dice una coplilla
mentirosa. En realidad tiene el caldén, el
chafar, el piquilliny el sombra de toro, en-
tre muchos otros. Y prolijos bosquecitos

TEMAS DE LA ACADEMIA

rectangulares de eucaliptos, hijos de los
traidos por Sarmiento.

Pero en laobra de Prilidiano Pueyrredon, Un
alto en el campo, resalta majestuoso un
ombd, que enmarca la parte izquierda del
cuadroy da sombray cobijo a los personajes
que descansan del agotador viaje. El pintor,
sin querer, reforzé el viejo equivoco.

v

La Vuelta delMalén de Angel Della Adlle,
es posiblemente la pintora mas analizada de
la historia del arte argentino. El tema, la
historia, sus variados mensajes explicitos u

Nicolas Toscano. Obra perteneciente a la Pinacoteca del Museo Provincial de Artes, Santa Rosa, La Pampa,

ocultos, el impacto del color del caballo
central o el de la piel de la cautiva, la
disposicion de las lanzas o los enseres re-
ligiosos robados han generado cientos de
paginas escritas por estudiosos de todo tipo.

No voy asumarme aninguna controversia,
salvo mencionar, que en mi criterio, si se
retiraran de la pintora todas las personas, los
caballos, y hasta el perro que corre por de-
lante, estariamos en presencia de uno de los
mejores paisajes de la llanura pampeana que
se han pintado.

\Y

Usté no conoce el sur
sipiensa que es el desierto,
ni sabe cémo esLa Pampa

niconoce su secreto:

jLa Pampa es un viejo mar
donde navega el silencio!
(Ricardo Ner\i, Eduardo Castex 1921,

Santa Rosa 2004).

Vi

Del lado oeste de la linea vertical de la que
hablé al principio, empezaron a fundarse los
pequefios pueblos que después habrian
de ser ciudades. Alctoricay General Acha
en 1882, Santa Rosa en 1892, Thay en
1894, General Pico en 1905.

Tal como pasara del otro lado, los primeros
pintores venian de lejos, aunque pronto otros
nacerian en las incipientes poblaciones. No
sé si alguno de aquellos artistas y los pos-
teriores que los siguieron conocian aJohn



LA PAMPA.

Constable, Jean-Baptiste Camille Corot o
a Jacob Abraham Camille Pissarro, o si
habran visto directamente alguna de sus
obras, pero algo los une a ellos, con lazos
dificiles de descifrar.

El paisaje en la pintura se impuso en los
primeros tiempos en forma similar a lo que
ocurriera en la literatura en la que como dijo
Analia Cavallero: La apropiacion del territo-
rio ha traducido, claramente, una ideologia,
una identidad construida en relacién con de-
terminados elementos referenciales: el oeste
como lapampa desconocida, la zona de los
médanos, losriosy suproblematica, el vien-
to, el caldenal, la llanura. Desde los inicios de
la historia literaria pampeana, se ha puesto un

indiscutible acento en el paisaje rural.

En esas primeras épocas los pintores mas
destacados en plasmar el paisaje que poco a
poco se iba modificando fueron Nicolas
Toscano, Juan Carlos Duran, \ictorio
Pesce, Elba Valdez Leiva, Antonio Ortiz
Echagte.

Mural de A. Ortiz Echaglie (fragmento).

Vil

Nicolds Toscano nacié en 1898 en Lomas
de Zamora y falleci6 en Santa Rosa en
1973. Aprendié dibujo en Banfield, radi-
candose posteriormente en Victorica, en
1919. Se mudo6 luego a General Pico,
donde dirigié una escuela de dibujo en la
Agrupacion La Pefia, fundada por ély

Mural de A. Ortiz Echague.

EL PAISAJE RECLAMA CETRO Y CORONA

después a Santa Rosa, donde ensefio
dibujo en el Colegio Nacional.

Cre6 la revista trimestral Lympha en
1958, dedicada a las “Artes, letras, ciencias,
social y noticias”, que sali6 durante mas de
una década. Era amigo de Benito Quin-
quela Martin.



Junto conJuan Carlos Duran y Amilcar
Evangelista estan considerados los inicia-
dores de la pintura en La Pampa.

Se ha dicho de él que fue el primer paisajista
ciudadano, cronista de patios, callesy edifi-
cios. El escritor Angel Cirilo Aimetta dijo:
Fue un pioneroy precursor de la plasticay
elarte engeneral de laprotincia, plasmando
en sus telas el paisaje urbano de Santa Rosa,
sus entrafias suburbanasy elambiente rural

que la entorna.

Juan Carlos Duran naci6 en Buenos Aires en
1901. Fallecié en 1990 en la misma ciudad.
Se mud6 a General Acha tras el derrocamiento
del presidente Hipdlito Yrigoyen, cuando se
quedd sin trabajo. Luego se traslad6 a Santa
Rosa, donde fue profesor de dibujo en el Cole-
gio Nacional. En 1930 se radic6 en General
Achay al afio siguiente realiza su primera mues-
tra individual de pintura en el Café Tortoré
de Buenos Aires.

Fue reconocido como el principal paisajista
pampeano, titulo que tal vez podia compartir
con Nicolas Toscano, segln lo expresan los
principales estudiosos de la primera mitad del
siglo XX.

Escribio sobre él el escritor Radl Gonzalez Tu-
fién: D e sus 6leos dijimos que son el trasunto
de un conocimiento del terrenoy su actitud
espirimal. N o en vano vivié largamente en la
provincia de La Pampa donde sus 0jos se acos-
tumbraron ala contemplacién del campo, del
horizonte -ese enlace sutil de cieloy llanura-

con susimponderables de silencioy soledad.
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Victorio Pesce naci6 en Caleufu en 1917.
Autodidacta. Ha sido considerado el primer
artista pampeano. M4as que como pintor, se
destacé como dibujante, empleando la car-
bonilla, en paisajes y retratos.

Rosa Blanca Gigena de Moran, en su obra
Plumasy pinceles de La Pampa de 1955, dice
...un dfalleg6 aun salénplastico de categoria.
Elde laciudad de Bahia Blanca. Present6 un
6leo de gran tamafio. Una faena ruralque llevo
a la tela. No con aquella dulce poesia de
AlLillet, claro que no... sicon la rusticidad de
losprimeros trabajos de Quinquela Martin.
Elmismo esfuerzo, lamisma luchapor dar

lo que \ictorio llevaba adentro...

Elba Valdez Leiva, naci6 en General Pico en
1925. Exhibi6 sus obras en su ciudad natal, en
otras ciudades de laregiény en Buenos Aires
y La Plata, obteniendo varios premios. Era una
artista intuitiva, en especial en lo que hace a
la estructura compositiva de sus obras, entre
las cuales la premiada Camino en La Pampa,
es un claro ejemplo.

Antonio Ortiz Echaglie naci6 en 1883 en
Guadalajara, Espafia. Fallecio en 1942 en
Buenos Aires. Se radicé en La Pampa en 1933.

Estudié en la Academia de Bellas Artes de Paris,
bajo la direccién de Ledn Bonnat. Vivié en
Francia, Italia, Holanda y Marruecos, hasta
arribar a Argentina, donde debi6 hacerse cargo
como administrador de una gran estancia
comprada por su suegro, consul holandés en
Argentina, ubicada a 112 kilémetros de Santa
Rosa, en medio del caldenal pampeano.

Trajo sus pinturasy alli instal6 su atelier. La
estancia fue denominada La Holanda,
vecina a la localidad pampeana de Carro
Quemado, y se conserva actualmente como
museo. Fue un reconocido retratista que
trabajo en la corte del rey espafiol Alfonso
XI1I1. Fue distinguido con el nombramiento
de Caballero de la Corte de Alfonso XI1ly
con la Legion de Honor de Francia. Fue
presidente de la asociacion de pintores y
escultores de Madrid.

Una obra de su autoria fue adquirida por el
Museo Nacional de Bellas Artes de Buenos
Aires luego de una exposicidn en la Galeria
van Riel y en esa misma época el gobierno
argentino le encargo el disefio para la deco-
racion de un mural de azulejos en la
Estacion Entre Rios del subterrdneo de
Buenos Aires.

Vil

En la ciudad de Buenos Aires hay un pedazo
de La Pampa. Esta en la interseccion de las
avenidas Entre Rios y San Juan, a unos
cuantos metros bajo el suelo. Alli estan los
accesos a la estacion de trenes subterraneos,
popularmente conocidos como subtes, de la
linea E, que lleva como nombre el de la pri-
mera de las avenidas mencionadas.

Sobre los andenes, dos grandes murales
emplazados en las paredes, fueron rea-
lizados en base a bocetos que Antonio Ortiz
Echagiie hizo en 1939 y realizados por la
empresa de ceramicas Cattaneo y Com-
pafiia. EI que se encuentra en el andén con
direccion a Plaza de los Virreyes fue
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titulado Fundacion de pueblos en La
Pampa, Yy el que se colocd en el restante, con
direccién a Bolivar (y al Cabildo), se Illama

La Conquista del Desierto.

Hay imagenes de conquistadores, militares,
frailes, colonizadores con sus carretasy ganado,
gauchos en sus tareas, y los hombres originarios
de estas tierras con sus caballos. El paso del
boceto a la ceramica, hace perder el particular
estilo de Ortiz Echagtle, un pintor perfeccio-
nista respecto de los detalles, pero la fuerza
conceptual y documental supera largamente a
la técnica pictoricay le da su perdurable valor.

IX

La reaccion contra la primacia casi absoluta
del paisaje tradicional en la pintura pampeana
vino de la mano de Amilcar Evangelista
primero, y de un grupo de pintores con
lenguajes muy particulares después.

Habia pasado ya la mitad del siglo veinte
cuando este notorio pintor llen6 sus telas s6lo
de texturas y de colores, con una fuerza e
intuicion precisas. En alguna de sus obras
podia entreverse la cadencia de Paul Kleeg, la
violencia del grupo Cobra o la fuerza expresiva
de algunas pinturas de Alberto Greco.

A Evangelista lo siguieron Eduardo Dinardo
con buUsquedas muy propias, rindiendo
homenaje a las pictografias del cerro Lihuel
Calel, Eduardo Ferma con sus intricadas
lineas y sus precisas formas, Alfredo Olivo
haciendo referencia al medanal con la materia
incorporada a sus abstracciones serenas,

Tomas Abal, con sus planteos geomeétricos

primero y sus mesas de juego despuésyjorge
Sanchez, con variados recursos expresivos.

X

Pero el paisaje volvia, y cada vez con mas
fuerza. Dos presencias del sur, Andrés
Arcuriy Nicolas Castellini, y una del centro,
Mario Saez, ponian otra vez al paisaje en el

centro de la escena.

Andrés Arcurinadé en General Acha en 1925.
Fallecio6 en la provincia de Cérdoba en 1996.
Pintor, fundamentalmente paisajista, realizo
empero un aporte fundamental en la evolu-

cién del paisaje tradicional, aportandole una
mirada muy especial, mediante el uso de una
paleta muy ricay personal.

Dice de él lalicenciada Ruth Elena Cortina:
Elpintor Andrés Arcuri muestra en su obra
la esencia del paisajey los personajes pam-
peanos. Parte de una generaci6én que
comenzd a representar plasticamente lo

que lesrodeaba, lo experiencialylo dptico...

...Este autor mezcla la objetividad (lo que
quiere representar) con la subjetividad (ma-

nera, estilo, forma de elaborar la imagen).

Nicolas Castellini. Obra perteneciente a la Pinacoteca del Museo Provincial de Artes, Santa Rosa, La Pampa.

13



Logra trasmitiren ellasla quietud de los paisa-
jespampeanos o el movimiento si las figuras
representadas asilo requieren; por ejemplo,
potrosala carrera. Su estilopostimpresionista
esmuypersonal. Utiliza layuxtaposicién del
color (uno al lado del otro, mas que super-
poner colores); su paleta es rapida de trazos

vigorososy cortos, colores fuertes....

Nicolas Castellini nacié en Quehué en el afio
1914. Falleci6 en Santa Rosa en 2005.
Pintor autodidacta, reconocido por la
autenticidad y sensibilidad de sus obras,
principalmente paisajes urbanos y rurales.

A los 89 afios de edad respondié en un
reportaje: Porahisalgo alcampo, para el lado

de Loay, siempre tuve un cochecitoy me
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llevaba los caballetes (...) Cuando uno pinta,
hace de cuenta que no tiene ningln proble-
ma. Se concentra en lo que estdhaciendoy se
le pasan lashorassin darse cuenta (...)No me

voy a cansardepintar nunca.

Mario Saez naci6 en Santa Rosa en 1934. Fa-
llecié en 2005. Pintor. Estudié con Victorio
Pescey Emilio GonzéalezMorenoy en el Institu-
to de Bellas Artes de Santa Rosa, egresando
en 1971. En 1953, con sélo 19 afios obtuvo
su primer premio en el salén municipal de
Santa Rosa, al que le seguirian otros en su larga
trayectoria en salones y muestras regionales.

En laobra Entenderla pintura dirigida por
Juan Manuel Prado se hace la siguiente
reflexion sobre Flenri Rousseau:.. .inici6, con

Mario Saez. Obra perteneciente a la Pinacoteca del Museo Provincial de Artes, Santa Rosa, La Pampa.

su diletantismo, una irregular carrera hacia
la obra de arte ingenua y no codificada,
espontaneay antiintelectualpor naturaleza.
Cuando empez6 apintar no sabia nada de
dibujo o de lasreglas de laperspectiva o del
equilibrio cromaticoy compositivo. Duran-
te toda su trayectoria, los progresos que
realizé fueron lentos y contradictorios, e
incluso discontinuos. Sin embargo, pese a un
largoy penoso periodo de aprendizaje, de
incomprension, de criticas, el aduanero no
sinti6 ni por un momento el deseo de

aflojar. N o se desalentd jamas....

Muchos de los términos de esta critica pueden
ser aplicables a Mario Saez, con una notoria
diferencia: él nunca fue incomprendido ni criti-
cado, y se gand el respetoy reconocimiento de
todos los que lo conocieron.

Xl

Sobre el fin de la década de mil novecientos
ochenta irrumpieron en la escena pampeana
una gran cantidad de pintores apoyados por
los salones de arte que empezaron a funcio-
nar en Santa Rosay General Pico.

Griselda Ferreyra, con sus homenajes a La
Pampay al Sur (el Sur con mayusculas), Radl
Fernandez Olivi antes de subir los peldafios que
lo llevarian a ser el escultor més importante de
La Pampa, Marta Arangoa, con sus metaforas
amerindias, Rosa Audisio, con sus gualichos para
la lluvia, sus ranas realesy sus ranas fantasticas,
Dora Rossi, con personales cartografias poli-
cromas, Silvia Castagnino con trabajadas
texturas, Ada Bernardez, Rosario Fernandez,
EstelaJorge, Raquel Puntilla, Maria Eugenia
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Lomazzi, Teresa Lo6pez Lavoine. He de
incorporarme en breve inclusién autobio-
grafica, en mi presencia marcada por el pop
y la figuracién critica, aunque con toros y
caballos, liebres, palomas y arados.

Xl

En la Gltima etapa del siglo veinte, debo
rescatar dos nuevas presencias en el paisa-
jismo pampeano. Dos mujeres, pequefias,
suaves, de caracter agradabley tremenda fuer-
za expresiva. Gloria Corral y Velma Toscano.

Gloria Corral naci6 en Santa Rosa en
1957. Falleci6 en 2011. Pintora, dibujantey
grabadora. Realiz6 numerosas muestras
individuales y colectivas y obtuvo nu-
merosos premios.

En sus paisajes, el color es el protagonista
central, pero no el Gnico. La vibracién en el
trazo de las lineas que componen un arbol,
un arbusto, o incluso la linea del horizonte,
no son mas que una forma de expresar la
violencia encubierta en la aparentemente
apacible llanura. Ella sabia que el que se
adentra en el caldenar tiene que medirse a
cada paso con sus espinas.

Velma Toscano naci6 en Catrilé en 1924y
fallecié en Santa Rosa en 2012. Autodidacta,
hija de Nicolds Toscano, comenz6 a pintar

después de los 40 afios creando un lenguaje
propio, con obras de notoria originalidad,
donde a partir del paisaje pampeano desarro-
lla tramas de impactante colorido.

Particip6 de salones y muestras tanto en la
region como a nivel nacional, y ha recibido
importantes premios, entre ellos el premio
Ezequiel Leguina en el Saléon Nacional.

Escribié Miguel de la Cruz: La obra de Vel-
ma imita a obser\rar de Illeno no un cuadro
en particular, sino un proceso. A veces,
cuando pienso en las etapas de su obra -en
sus paisajes campestres, en susjuegos dora-
les, en sus abstracciones Ultimas-, me
Venen unas ganas barbaras de ponerme a
escribir una fabula sobre su \ida que empiece
diciendo: Sali6 al campo, corté floresy vol-

vio asu tallerapintarla esencia de las cosas.

XHI

La llegada del siglo veintiuno encontr6 a La
Pampa con la notoria presencia de una gran
cantidad de pintores ademéas de los ya
Marida
Gonzalez, Damian Watson, Mario Barrera,

nombrados: Bibiana Gonzalez,
Mariana Villada, Pablo Peppino, Mabel Di
Liscia, Andrea Elizondo, Adriana Garbarino,
Ana Kljajo, Mario Eyheramono, Beatriz Di
Néapoli, Jiinena Cabello, José Florez Nale,
Rubén Schaap, Maria del Carmen Garcia

EL PAISAJE RECLAMA CETRO Y CORONA

Fava, Ana Fernandez, Liliana Sconfianza,
Marcelo Vélez Vega, Ariel Sejas Rubio, por
nombrar a algunos, y a los que se suman a
dibujantes, escultores, grabadoresy cultores
de todas las disciplinas de las artes visuales.

Aunque la monarquia, segin dicen esta
pasada de moda, en La Pampa el paisaje sigue
reclamando su cetro y su corona, y alli estan
los pintores Miguel Garcia, Osmar Sombra,
Carina Lo6pez Winschel, Rita Bertinat,
Adriana Chavarri, Silvia Impaglione, Claudia
Espinosa, Graciela Ravera, Lia Giando-
menici, Josefa Aleméan, Carlos Pizzomo,
Paula Rudolff Castell, Dante Ezequiel Ba-
gatto, Maria Andrea Ordéfiez, Maria Ester
Crespo, entre muchos otros.

XV

Enfile Zola visité en 1866 una muestra en la
que se exhibian dos pequefios paisajes de
Camille Pisarro. Al regresar a su casa,
escribid: El artista s6lo se ocupa de la verdad,
de la conciencia: se sitla frente ala naturale-
za,proponiéndose como tareainterpretarlos
horizontes en toda su amplitud, sin tratar de
afiadir nada de invencién propia... Ningun
cuadro me ha parecido nunca de una gran-
deza mas magistral... Se oyen las voces mas
profundas de la tierra, se adi\dna en ellos la vida
poderosa de los arboles... Una soledad se-

mejante va mas alladel suefio....

Luis Abraham. Artista visual. Nadé en Fortuna (San Luis) y reside en General Pico (La Pampa). Ha participado en mas de 600 muestras individuales

o colectivas en el paisy en Polonia, Espafia, Italia, Francia, Japén, Estados Unidos, Inglaterra, Chile, Puerto Rico, México, Rumania, Bulgaria, Noruega, Holanda,

Cuba, Per(, Uruguay y Venezuela, entre otros paises. En Argentina su obra se ha expuesto en practicamente todos los museos del pais como el Museo
Nacional de Bellas Artes, de Arte Moderno, Sivori, Castagnino, Rosa Galisteo, C. C. Recoleta y Borges, Palais de Glace, etc. Ha obtenido hasta el momento
104 premios. Cofundador del CCA - Acciones Culturales. Integra el Equipo'A” con la artista Rosa Audisio. Académico Delegado para la Provincia de

La Pampa - Academia Nacional de Bellas Artes.
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El Festival Internacional Musica Clasica

por los Caminos del Vino

DORA DE MARINIS

Mendoza es una provincia prédiga en eventos culturales. Durante
todo el afio tienen lugar en ella festivales de musica popular, de teatro,
fiestas, certamenes...

El mayor de estos eventos es, sin dudarlo, la Fiesta de la Vendimia.
Cada afio, al despuntar marzo, las calles de la ciudad se llenan de
colorido, de gente, de reinas y sus cortes. Toda la provincia se viste
de fiesta, pero no sélo esos tres dias de marzo, sino desde el comien-
zo del aflo, cuando, escalonadamente, cada uno de los dieciocho
departamentos que conforman el territorio provincial tiene su pro-
pia fiestay elige su propia reina. Durante todo el verano se realizan
festivales de musica popular entre los que se destacan el Festival de
la Tonada en Tunuyan, el Festival “Rivadavia le canta al pais” en el
homénimo departamento de Rivadavia, el “Festival de Alta M onta-
fia” en la localidad montafiosa de Uspallata, amén del Mendorock,
Jazz en el Lago, la Semana Federal, entre otros muchos que pueblan
las calurosas noches del verano mendocino. No podemos dejar de
mencionar otros eventos que se desarrollan alo largo del afio, como
la Feria del Libro, los Festivales de Teatro y de Danza Con-
temporanea, los ciclos de Musica de Camara del Museo Municipal de
Arte Moderno, las temporadas de la Orquesta Filarménica de Men-
dozay la de la Orquesta Sinfénica de la Universidad Nacional de Cuyo
que se extienden entre marzo y diciembre de cada afio.

Pero hay un evento que brilla aislado y original, cual una gema en
el desierto, que ha ido ganando espacio y popularidad afio a afio y
que goza ya de un sitial propio entre todas las actividades culturales
anuales de Mendoza: el Festival Internacional “Msica Clasica por
los Caminos del Vino”. El Festival, tomando como eje la Semana
Santa, se extiende a lo largo de siete dias, a veces como en este afio

de 2013, por dos semanas. Lleva ya trece ediciones consecutivasy,
desde un modesto festival inicial que comprendi6 siete conciertos en
siete iglesias en el afio 2000, ha crecido exponencialmente hasta llegar
a hoy, cuando encierra més de cincuenta conciertos en cada una de
las tltimas ediciones.

Corria el afio 2000, cuando las autoridades culturales de ese momento
pergefiaron un evento sumamente original: siete conciertos en siete
iglesias durante la Semana Santa. En ese afio fundacional para laMusica
Clasica por los Caminos del Vino, el timido conGienzo con los siete
conciertos confiados exclusivamente a intérpretes locales no hacia ni
remotamente suponer el inmenso desarrollo que, cobijado bajo el
paraguas de éxito continuo, el festival iria a tener.

Recordaria afios mas tarde su primer director artistico, Alejandro
Sanchez Cadelago: ...Fue la primera cepa de un ciclo que
comenz6 a vivir al amparo del calizy el retumbar de los pies de

losperegrinos....

El éxito de la propuesta llevd a los responsables de la cultura
mendocina, unidos a la Secretaria de Cultura de la Nacion arepetir
la experiencia al afio siguiente, pero incluyendo mayor cantidad de
conciertos que involucraron otros sitios ademas de las iglesias.

Es asi como -asociando la religiosidad de la Semana Santa con la
Musica Clasica- nacié lo que luego de diez afios pas6 a llamarse
Festival Internacional “MUsica Clasica por los Caminos del Vino™.

En ese momento participaron s6lo seis Bodegas con siete con-
ciertos. Ademas se realizaron dos conciertos al aire libre en sitios
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emblematicos por su belleza paisajisticay por
su gran convocatoria de publico como los
Caballitos de Marly ala entrada del Parque
General San Martin y el Dique Valle

Grande de San Rafael.

El ciclo sin embargo no tuvo un origen
artistico, ni cultural, ni musical, sino que se
enmarco en el proyecto “Turismo Cultural”,
organizado por la Secretaria de Cultura y
Comunicaciény la Secretaria de Turismo de
la Nacion en forma conjunta con el Go-
bierno de la Provincia de Mendoza y su
Subsecretaria de Cultura.

El poderoso empuje de laNacion permitié el
desembarco en Mendoza de la Orquesta
Sinfonica Nacional dirigida por Pedro 1.
Calderon, la Orquesta de Camara Mayo, el
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legendario violinista Alberto Lysy, el
guitarrista Victor Villadangos y el pianista
Sebastian Forster. Junto a ellos, trece con-
ciertos concentrados en el jueves, viernes y
sabado Santo convocaron a miles de turistas
y coterraneos, segun las crénicas periodisti-
casy provocaron comentarios entusiastas de

organizadores, publico y periodistas.

La nota editorial del Diario Los Andes del
sabado 14 de abril de 2001 destaco que:
.. .Estas festividades de Semana Santa sirvie-
ron para intentar una férmula novedosa;
ofrecerlos servicios turisticos de Mendoza, fa-
cilitando que la musica clasica transitara los

caminos del vino. Una buena experiencia...

Maés adelante, puntualiz6: ...durante mu-

chos afios Mendoza se ha esforzado por

desarrollarse como destino mristico... no lo
habia logrado en un grado aceptable. En esta
temporada se agreg6 una iniciativa: hacer
pivotear el ofrecimiento de atracciones
sobre [...] lamusica clasica. La iniciativa ha
sido un éxitoy los mendocinos debemos tra-
bajarpara lograrque “los caminos delvino”
sigan conduciendo alosgrandes compositores

a través de los mejores intérpretes.

El gran violinista Alberto Lysy, al ser
entrevistado, opin6: ....es una maravillosa
idea eso de llenar con musica las bodegasy
loslugares mas bonitos de Mendoza; es una

propuesta Unica e interesantisima.

Al afio siguiente, 2002, la MUsica Clasica
en los Caminos del Vino conté con mas
de 30 conciertos, incluyendo diez bodegas
ubicadas en los departamentos del interior
de la Provincia. Esta vez el elenco artistico
fue reclutado integramente en Mendoza,
desde la Orquesta Filarmonica, los Coros
hasta los conjuntos de Camara.

En el articulo titulado “Sinfonia de un buen
Brindis”, del Diario Los Andes, el pe-
riodista Leonardo Rearte expresd: ...La
intencién es mixturar el sabor del vino
mendocino con piezasinmortalesdelaM G-
sica de Céamara. El marco completa la

postal: hileras de vifiedos en todos los
amarillos, montafiasy de telén de fondo,

cielo abierto.

La tercera edicion, en 2003, también contd con
generosos y elogiosos comentarios de la
prensa escrita. Casi todos los conciertos
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tuvieron entre sus artistas a talentosos
musicos mendocinos encabezados nueva-
mente por la Orquesta Filarménica (OFM)
y numerosos conjuntos de camara. Entre los
invitados se destaco la Orquesta Fritz Kreis-
ler de Santiago de Chile.

Quizéas el comentario periodistico mas
destacado fue: ...no espoca cosa esa, la de
acceder-en simultaneo-a lamejor msica,
expertos ejecutantes y los méas atractivos

paisajes de nuestra provincia.

Ya en 2004, el evento comenz6 a deno-
minarse Festival y mostré un ligero viraje
hacia lo social, agregando, practicamente en
cada concierto, una degustacién de vinos y
comidas tipicas. Todavia la entrada era libre
y gratuita, y la asistencia a las bodegas ya se
habia constituido en la “estrella” del festival.
Mendocinos y turistas preferian ostensi-
blemente las intimas y frias cavas, las
originales salas de barrica, o los recoletos jar-
dines, rodeados siempre por maravillosos
paisajes donde el sol del otofio tefifa los
afiosos alamos y el azul pristino del cielo

Uno de los Caballitos de Marly en la entrada del Parque
General San Martin.

enmarcaba el violeta de las montafas
mas cercanas o las mas lejanas coronadas
con el blanco de la nieve. ;Quién podia re-
sistirse a semejante combinacién, que
enmarcaba bella musica interpretada por
virtuosos musicos?

Ese afio los conciertos fueron 32. Entre ellos
se destacO la visita de la Orquesta Filar-
monica Joven de Freiburg, Alemania,
dirigida por Andreas Winnen, actuando
como solista en el Concierto para violin
y orquesta de Ludwig van Beethoven,
Annette von Flehn. Ademas, se pudieron
escuchar a los conjuntos de camara locales
como el Quinteto de Vientos Aconcagua, el
ensamble de musica antigua “Parthenia”,
el Coral Nuevas Voces, entre otros, E| festi-
val cerréd con la actuacién de la Orquesta

Bodega Dante Robino, en Lujan de Cuyo.

INTERNACIONAL MUSICA CLASICA POR LOS CAMINOS DEL VINO

Filarménica de Mendoza (OFM) dirigida
por Nicolas Rauss y el Coro Universitario
dirigido por Silvana Vallesi. Ambos orga-
nismos interpretaron en un espectaculo al aire
libre, el StabatM ater dej. Haydn.

Los recitales fueron aumentando paulati-
namente. En 2005, cuarenta conciertos se
llevaron a cabo en lugares tan diversos de la
provincia como los departamentos de
General Alvear, San Rafael y Malargue en
el sur, Tupungato y Tunuyan en Valle de
Uco, La Paz,Junin, Rivadavia, Santa Rosa
y San Martin en el este, Las Heras y
Lavalle en el norte ademas de los depar-
tamentos cercanos a la ciudad como
Guaymallén, Godoy Cruz, Maip0y Lujan,
cada uno de ellos aportando sus museos,
capillas, o algunas de las 14 bodegas parti-
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cipantes. Una buena cantidad de ensambles
de Camara de la provincia se repartieron los
40 conciertos juntamente con los invitados
nacionales entre los que sobresalio el te-
nor Dario Volonté. También este afio
volvié a actuar la Orquesta Filarmdnica de
Mendoza (OFM) como ya lo habia hecho en
afios anteriores.

Para el afio siguiente, 2006, el Festival crecio
considerablemente. En efecto, en cinco dias,
desde el miércoles 12 de abril y hasta el do-
mingo 16, se realizaron cincuenta y dos
conciertos en distintos puntos de la pro-
vincia que incluyeron 16 bodegas. Los
animadores de esta sexta edicidon fueron
en algunos casos los mismos artistas que en
ediciones anteriores como los Coros de
Nifios yJovenesy el Coro de Camara de la
Universidad Nacional de Cuyo (Uncuyo) el
Coro de los Nifios Cantores de Mendozay
como siempre la Orquesta Filarmonica de
Mendoza (OFM) dirigida esta vez por
Alexey lIzmirliev, en la que actudé como
solista la soprano Adelaida Negri.

El ciclo comenzé oficialmente el miércoles
12 de abril, vispera del Jueves Santo, con un
concierto de la Orquesta Sinfénica de la
Universidad Nacional de Cuyo dirigida por
David Haendel con los solistas Susana
Caligaris (soprano) y Juan Carlos Vasallo
(tenor). El Diario Los Andes de ese dia
puntualizé que era: una de las ideas turisticas

mas impactantes de los Gltimos afios.

Otra vez el comentario final del periodista
Pablo Pereyra en Diario los Andes del
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martes 18 de abril elogia sin reservas al
Festival y sus organizadores diciendo que:
...La VI “MUsica

edicion del Festival

Clasica...” ya no tiene que pelear su
posicionamiento. Fue un éxito de artistasy
publico... Ni las amenazas de mal tiempo
impidieron que la mayoria de los men-
docinos amantes de lamusica clasicay otros
géneros, junto a los turistas en menor
medida, disfrutaran del placer de los mul-
dtematicos conciertos de este ‘“Festival de
M Gsica Clasicapor los Caminos del Vino”,
uno de los que méas ha crecido en este
Gltimo tiempo del lado Oeste del pais. [...]
la clave de su éxito estd en laseleccion de los
intérpretes, invitadosy locales,y en lapro-
gramacién de compositores de un seductor
abanico de vertientes, épocas,, estilos, [...]
cuyo atractivo se vuelve irresistible cuando
esos sonidos se escuchan en cavas de bo-
degas, en museos, teatros, en iglesias y
catedrales, en salasy auditorios céntricos
y departamentales o entre paisajes em-

blematicos de la provincia.

Los cuarenta mil turistas no tienen por el
festival pero se encuentran con él y les

encanta...

El afio 2007 muestra al Festival en su sépti-
ma edicién cdmodamente posicionado como
una de las atracciones turisticas y artisticas mas
apetecibles de la Semana Santa.

Otra vez, 50 conciertos en cinco difas, se
desparramaron por toda la geografia de la
provincia. Veinte bodegas, mas la Enoteca de
las Artes en la Ciudad de Mendoza y el

Museo Nacional del Vino y la Vendimia en
Maipu, escenarios al aire libre, ademas de
los museos como el Fader o el de Arte Mo-
derno, los teatros como el Independencia, el
Universidad, el Roma de San Rafael, los
Auditorios como el Bustelo, basilicas y capi-
llas como San Francisco y Maria Auxiliadora
respectivamente, volvieron a prestar sus bellos
espacios para el maridaje entre vinoy mdasica,
cobijados en la espiritualidad que emana de la
Semana Santa. Los conciertos seguian siendo
gratuitos como desde la primera edicion.

La Orquesta Sinfonica de la Universidad
Nacional de Cuyo realiz6 el Concierto
de Apertura ejecutando la Quinta Sinfonia
de Gustav Mahler,
Haendel. A los grupos de camara mendocinos

dirigida por David

se sumaron ademas la Kremerata Baltica del
violinista Gidon Kremery los miembros de la
Camerata Lysy. El concierto de cierre estuvo
a cargo, como en otros afios, de la Orquesta
Filarmonica de Mendoza (OFM), actuando
como solistas los cantantes Eliana Bayon,
Luis Limay Luis Gaeta.

Las crénicas periodisticas destacaron la
rapidez con que se agotaron las entradas,
sobre todo para las bodegas y teatros y
la estelar

especialmente, presencia de

Gidon Kremer.

En 2008 durante
Festival, la propuesta que une conciertos con

la octava edicién del

la cultura del vino y el turismo, englob6 a 50
programas realizados en los cuatro puntos
cardinales de la provincia. Empez6 el miér-
coles 19 de marzo con un concierto del
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Cuarteto de Guitarras Ecos, en Chacras de
Coria y otro de la OSUNCUY O dirigida
por Ligia Amadio y con el pianista brasi-
lefio, Luiz de Moura Castro quienes
interpretaron el Concierto N° 3, en do me-

nor op. 37, de Ludwig van Beethoven.

Se distinguieron los invitados internaciona-
les como el Cuarteto de Cuerdas Espla de
Espafia, el Cuarteto de Cuerdas de San Pablo,
el Ensamble Serenata de Chiley el prestigio-
so directorJuan Manuel Quintana junto a la
Nacional Barroca del Suquia de Cérdoba di-
rigida por su creador, el violinista Manfredo
Kraemer, ademas de los ya tradicionales gru-
pos de camara y solistas locales.

Como novedad, ese afio se incorporaron
clases magistrales para jévenes musicos dic-
tadas por los profesores Ingrid Zur yJorge
Eleder de Frankfurt, Alemania.

INTERNACIONAL MUSICA CLASICA POR LOS

En 2009 el Festival agreg6 a su ya aceitado
mecanismo artistico-musical-turistico, la
parte que faltaba para insertarse definiti-
vamente también como un fendémeno social:
la veta solidaria aparecié en esta novena
edicién de la mano de un convenio entre el
Rotary Club y la Secretaria de Cultura del
Gobierno de Mendoza, que permitié el
canje de dos entradas por una caja de leche.
Esta modalidad de canje, desde entonces, se
mantuvo cada afio, agrandando con cada
evento, el perfil solidario del Festival.

Los conciertos superaron la cincuentena y
las bodegas fueron un poco mas de 20. A los
artistas locales se sumaron los nacionales y
los extranjeros y, ademas de los numerosos
conciertos, ese afio se realizaron “clinicas”
para los estudiantes de musica. Por primera
vez, se ofrecié una 6pera: “La Serva Pa-
drona” de Pergolesi a cargo del grupo

Frente de la Bodega Clos de Chacras en Chacras de Coria.

CAMINOS DEL VINO

barroco La Cetra. Se realizaron homena-
jes a pianistas locales, cada uno de los
cuales brindé un concierto en el teatro
Independencia. Esta vez, la duracién del
Festival se extendié a nueve dias.

Se organizaron conciertos desde el Arco del
Desaguadero (puerta de la provincia de
Mendoza hacia el este del pais), hasta Us-
pallata, el pueblo de alta montafia simado a
2100 metros sobre el nivel del mar; desde el
Centro de Congresos del surefio depar-
tamento de Malargie hasta los numerosos
conciertos que capturaron la Ciudad de
Mendoza. Por primera vez desde que co-
menzara el Festival, se realiz6 uno de los
conciertos en la Reserva Natural de Villa-
vicencio, uno de los “sitios de postal” mas
famoso de las montafias mendocinas. El
mismo estuvo a cargo del Coro de Nifios
Cantores de Mendoza.
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La edicion 2010 del Festival trajo algunos
cambios. La direccion Artistica me fue
ofrecida entonces, debido ala renuncia de
su anterior Director, Alejandro Sanchez
Cadelago.

Entre las novedades merece destacarse el
llamado aconcurso de propuestas artisticas
para participar en el festival. Para ello se
confeccionaron las Bases para participar
ademéas de un Reglamento. De las nume-
rosas propuestas presentadas se eligieron
cuarenta y cinco que, junto a los artistas
invitados, dieron vida a cincuenta y cua-
tro conciertos.

El Festival comenz6 el domingo de Ramos
con el atractivo concierto al aire libre rea-

Cava de la Bodega Salenteln (Espacio Killka) en Tunuyan
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lizado en la terraza del viejo hotel
Villavicencio en la Reserva Natural del
mismo nombre. Sin embargo, en los dias
previos, una ambiciosa propuesta lirica se
habia sumado al ciclo: la puesta en escena de
la 6pera “La flauta magica” de W. A. Mozart
con un elenco totalmente mendocino. Casi
veinte bodegas se sumaron a la organizacion
desde la Secretaria de Cultura. Nuevamente
y retomando la linea del director anterior, se
pusieron en valor los sitios patrimoniales que
complementan y enriquecen a los caminos
del vino, resaltando lugares como la Capilla
Patrimonial de Cdmara del Parque Gene-
ral San Martin, la Capilla Antigua de La Paz,
la Casa Burgos de San Rafael, la Basilica de
San Francisco en Ciudad, entre otros.

M Usicos rusos, alemanes, franceses, brasi-

lefios, chilenos, cubanos, mexicanos y
colombianos conformaron la parte inter-
nacional del como venia

evento, que,

sucediendo casi desde sus comienzos,
concité la atencién de la prensa que no
escatimé elogios a tan original idea y del
publico que colmo todos los lugares donde

los conciertos se ofrecieron.

En esa décima edicion, se ponder6 la mdsica
latinoamericana, representada en muchos de
los conciertos de camara con las composicio-
nes de creadores como Carlos Guastavino,
Alberto Ginastera, el costarricense Marvin
Camacho, el cubano Roberto Valera y el
colombiano Antonio Maria Valencia. Se
realizaron conciertos tematicos como el
ofrecido por el Grupo Vocal de Carlos Vilo,
dedicado integramente a la obra coral de
Carlos Guastavino. ElI segmento barroco
estuvo representado por Violetta Club,
Vocal 1500, Mr. Bannister y el ensamble
Zeffiro.
amplia participacion; a ellos se les sumo un

Los coros locales tuvieron una

coro invitado proveniente de Alemania: el
Coro Madrigal de la Universidad de Musica
de Munich. En el brillante concierto de cierre,
compartieron el escenario del Teatro Inde-
pendencia la pianista Anais Crestin, el trio
Ar.Co, el Cuarteto de Cuerdas Gianneo, el
ensamble de vientos Buenos Aires Clasicoy
el DUo de canto y piano Nasiff-Dabul.

El afio 2011 reafirmé la impronta latino-
americana iniciada el afio anterior. Otra vez
los més de cincuenta conciertos fueron con-
fiados a grupos y solistas locales, nacionales
e internacionales.
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La OFM abri6 el Festival dirigida por Luis
Gorelik, “Lati-
noamérica” para piano y orquesta de la

estrenando la Fantasia
compositora mendocina Adriana Isabel Fi-

gueroa Mafias. Me cupo el honor de
abordar la parte solista. Para el Domingo de
Ramos brill6 la Camerata del Oriente
procedente de Santa Cruz de la Sierra,
Hotel Villa-

vicencio. Ligia Amadio, al frente de la

Bolivia, en la terraza del
OFM ofrecié el Réquiem en Re menor Kv
626 de W. A. Mozart junto al
Universitario preparado por su directora
titular,

Coro
Silvana Vallesi. Nuevamente se
presentaron en los diferentes escenarios, los
coros mendocinos como el ya mencionado
Universitario, el Coro de Cémara de la
Uncuyo, el grupo experimental de Amicana
Arte Vocal, el Coral Nuevas Voces, los
grupos de musica antigua como el Violetta
Cluby el Grupo Zeffiro, solistas de pianoy
de guitarra, trios y los grupos de cuerdas en-
tre los que brillaron el Cuarteto Gianneo, el
Cuarteto Orfeus, el Cuarteto Numen, la
Camerata Cérdoba Nueva, el trio Ar.Co, el
Cuarteto Petrus...

Por primera vez actu6 para el concierto de
cierre la Orquesta de Camara de Caminos
del Vino, dirigida por Pablo Saravi. El
repertorio, conformado por obras de
Johann Sebastian Bach, Antonio Vivaldi,
Lazaro Méndolas, Peter Warlock y Astor
Piazzolla, incluy6 el Concierto para dos vio-
loncellos y cuerdas en Sol Menor de
Antonio Vivaldi en el que actuaron como
solistas M atias Villafane y Fernando Gen-

tile, el Concierto en Re Menor para dos

violines deJohann Sebastian Bach y Temas
para Quena y orquesta de cuerdas de
Lazaro Méndolas, interpretada por el

compositor.

Ese afio, el Festival mostré excelencia artis-
tica, buena organizacion y apoyo masivo del
publico y la prensa (estos dos ultimos valo-
res, ya venian sucediéndose desde la
creacion del Festival), destacados por los
periodistas.

Para 2012, la organizacion del Festival
decidid, en su doceava edicién, homenajear
a compositores cuyos aniversarios se cele-
braban ese afio. Asi, Claude Debussy,
Carlos Guastavino, y Tito Francia, tuvieron
sus conciertos tematicos en los que pudo es-
Cuarteto de

cucharse el estreno del

La Orquesta de Camara de Caminos del Vino.
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Cuerdas inédito de Carlos Guastavino, por
el Cuarteto Gianneo; los Preludios para
Piano de Debussy en una fina version del
pianista uruguayo Miguel Lecueder Cana-
barro, las obras para guitarra de Tito
Francia y gran cantidad de obras vocales y

pianisticas de Guastavino.

Se destacaron los dos conciertos de la OFM
en la que actuaron como solistas el pianista
estadounidense Neal Larrabee quien inter-
preté una memorable version del Concierto
N° 1de Tchaikovsky, dirigido por Ligia Ama-
dio y en un segundo concierto a Matias
Villafafie y Anai's Crestin quienes hicieron
escuchar el Adagio con Variaciones de
Ottorino Respighiy el Romance de Santa Fe
de Guastavino respectivamente, dirigidos am-
bos por Guillermo Scarabino.
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También en esta oportunidad participaron
la notable pianista argentina radicada en
Paraguay, Valentina Diaz Frenot, la pianis-
ta mexicana Maria Antonieta Tello y el ya
mencionado Miguel Lecueder Canabarro en
la Gala de Pianistas llevada a cabo en el tea-
tro Independencia, los pianistas jovenes
representados por Juan Antonio Sanchez,
Nicolas Mosca y Chiara D’Odorico en el
MMAMM,
Ecos e

los Cuartetos de Guitarras
In Crescendo, el Cuarteto de
Saxofones 4mil, el Coro Universitario, el
Coro de Amicana, el Coro de Camara de la
Uncuyo y el Coro de Nifios y Jovenes de
la Uncuyo. Entre los visitantes interna-
cionales, ocup6 un lugar ponderable el
Heinrich Schutz Ensemble, dirigido por

M artin Steidler. En la Bodega Atamisque
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la cellista suiza Estelle Revaz ofrecié un
notable concierto dedicado a tres Suites de
Bach para violoncello solo.

Dignas de recordar fueron las tres presenta-
ciones del Coro Universitario dirigido por
Silvana Vallesi quien ofrecid una interesante
version de la Alisa Tango de Agustin Palmeri
para coro, solista, piano, bandone6n, y quin-
teto de cuerdas, contando con la presencia
del compositor.

Tal como sucediera el afio anterior, la Gala
de cierre estuvo a cargo de la Orquesta de
Céamara de Caminos del Vino dirigida por
Pablo Saravi. En el concierto pudo es-
cucharse el quinteto de Tito Francia para
guitarray cuerdas, ademas del Concierto en

Si menor para cuatro violines y cuerdas de
Antonio Vivaldi. Completaron el programa
obras de W. A. Mozart, Johann Sebastian
Bachy Tomaso Albinoni.

Durante la decimotercera edicion del
Festival realizada, en 2013, el nGmero de con-
ciertos ascendi6 a sesenta y se extendi6 por
dos semanas, desde el 23 de marzo hasta
el 7 de abril. Una vez més, el esfuerzoy el tra-
bajo coordinado entre distintas areas del
gobierno provincial, las municipalidades y
numerosos empresarios del sector privado,
hicieron posible un festival de musica clasica
que destaca a Mendoza entre los principales
destinos turisticos del pais.

Al igual que en las ediciones anteriores, se
reeditd el entramado geografico que fede-
raliza el evento. Bajo el lema que siempre ha
acompafiado al equipo organizador del Fes-
tival “la musica es una sola y esta destinada
atodo el mundo”, se intent6 ofrecer una pro-
puesta variada, abarcadora de todos los
géneros posibles dentro del universo de la
musica clasica: sinfénico, de camara, sofisti-
co, coral y teatro musical. Nuevamente el
liderazgo de la vitivinicultura, la belleza
paisajistica, la historia, la identidad se unie-
ron a la musica clasica para dar vida a esta
propuesta turistico-cultural Unica, ya cons-
tituida en un icono de las ofertas culturales
de Mendoza.

Los compositores homenajeados en esta
edicion, fueron el argentino Gilardo Gilardi,
el italiano Giuseppe Verdi y el belga-
argentino Julio Perceval. Cada uno de ellos
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tuvo su concierto tematico, brillando el de-
dicado a Gilardi realizado en el MMAMM,
que estuviera a cargo de la pianista tucuma-
na Patricia Espert y la cantante Gabriela
Guzzo quienes ofrecieron un recital con obras
para piano solo y canto y piano, hilvanadas
con la historia de vida del compositor con-
tada por su hijo, Miguel Angel Gilardi.
También Verdi tuvo su concierto tematico en
las voces del Coro de Camara de la Uncuyo
y solistas, dirigido por Femando Ballesteros.
Pudieron escucharse ademads, la Sonata
Popular Argentinay el Cuarteto de 1921 de
Gilardi, ademas de su obra orquestal “Piruca
yyo”, la “Serenata” para trio de maderas de
Perceval y algunas de sus canciones de los

Champafiera Bianchi en San Rafael.

Cantares de Cuyo y un sinnGmero de
famosas arias de las 6peras de Verdi.

Se puede hablar ya de un elenco estable del
Festival que se destaca por la excelencia de sus
musicos y por la calidad del repertorio. En
efecto, los cuartetos de cuerdas Gianneo,
Petrus, Orfeus; los de guitarra Ecos e In
crescendo, el cuarteto de saxofones 4mil, los
grupos de musica antigua Violetta Club,
Zeffiro y Capilla del Sol, el ensamble Per-
cutiendo al Viento, la Orquesta de Camara
de Caminos del Vino, la pianista Anais Cres-
tin, la violinista Tatiana Tchijova, la celtista
Estelle Revaz, las dos orquestas mendocinas,
laOFM y la Osuncuyo, conforman el nlcleo
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artistico del evento. A ellos se suman los
invitados internacionales como la cantante So-
phie Klussmann, los pianistas Alfredo Corral,
Lilia Salsano, los cubanos Leonardo Gell y
la clarinetista Dianelys Castillo, los intér-
pretes-compositores Lucia Caruso y Pedro
Da Silva, ademas de la Orquesta Juvenil de
Céamara de Buenos Aires, el violinista fran-
cés Nicolas Dautricourt, el cuarteto de cuerdas
con piano Orpheus de Mériday el Quinteto
de Vientos Zephirus de Guanajuato, México.

En esta edicidn, quizas por su extension, las
bodegas participantes llegaron aun nimero
apreciable: veinticinco (25), por lo que pue-
de vislumbrarse ya que existe una cantidad
de bodegas que, como los grupos musicales,
conforman un ntcleo estable ya que se su-
man al Festival desde la primera hora como
el caso de la Bodega Bianchi en San Rafael
y el espacio Killka de la Bodega Salentein en
Valle de Uco. Se podrian agregar la bodega
Fantelli de Santa Rosa, O 'Fournier de San
Carlos y Atainisque de Tupungato.

Digno de destacarse es la incorporacion del
Auditorio “Juan Draghi Lucero” de Radio
Nacional que aloj6é a dos conciertos de ma-
sica antigua, el primero de ellos a cargo de
Violetta Club y el otro a cargo de Capilla del
Sol, que fueron transmitidos por la emisora,
por lo que puede inferirse que los ecos del
festival llegaron a una mayor audiencia.
También hay que ponderar la incorporacién
al circuito del Espacio Cultural Le Pare, en
el que actuaron el Quinteto de Vientos de
Cuarteto

Guanajuato, “Zephirus”, el

Gianneoy el Cuarteto Petrus.
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El Festival, definitivamente consolidado
en la agenda cultural y musical del pais,
ademas de en la agenda turistica ofrecid
este afio un premio al ganador del Con-
curso Internacional de Piano “José Jacinto
Cuevas” de Mérida, México, gracias a un
convenio de cooperacién internacional
firmado por el Ministerio de Cultura de Men-
doza y la Secretaria de Cultura de
Mérida. El
acreedor del premio fue Wilson Esteban

joven pianista colombiano

Labrador L6pez quien actuard en Mendoza
junto ala OFM durante latemporada 2013.

Por tercer afio consecutivo, la orquesta de
Camara de Caminos del Vino también di-
rigida por Pablo Saravi se hizo cargo de
la Gala de Cierre. El publico que colmé
el Teatro Independencia, aplaudio de pie
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y con entusiasmo el virtuosismo de los
musicos reunidos para conformar este
peculiar conjunto ad hoc, obligdndolos a
realizar tres bises.

En resumen, podemos decir que estas trece
ediciones del Festival Internacional “M Usi-
ca Clasica por los Caminos del Vino” han
logrado ubicar aMendoza como un polo cul-
tural y turistico importante dentro de las
ofertas del mismo tipo que existen en el pais.

N o obstante ello, el Festival se yergue co-
mo una perla original, Gnica, genuina y
singular en el oeste montafioso y arido de
la Argentina.

Dedicado exclusivamente a la musica
clasica, ha alcanzado ya, en las Gltimas

Violetta Club en el concierto en el Auditorio Juan Draghi Lucero de Radio Nacional

ediciones cotas de excelencia apreciables
que lo llevan a posicionarse sin rubor jun-
to a otros festivales internacionales de la
misma naturaleza. Algunos cambios sutiles
pero no por ello de menor importancia han
ocurrido con el largo recorrer de los cami-
nos del vino. Los conciertos al aire libre han
mermado, en aras de mejorar la calidad ar-
tistica de la propuesta musical. Se prefieren
mas y mas los sitios cerrados como teatros,
museos, cavas, salas de barricas de las bo-
degas. Las condiciones acusticas mejoran el
desempefio de los musicos y realzan los
repertorios mas osados en cuanto a llegada
al pablico masivo, que recibe con con-
centrada alegria una sonata para violoncello
y piano de Shostakovich como una de las
tantas versiones de Fuga y Misterio para
Cuarteto de Cuerdas u orquesta de Camara
de Piazzolla, o la propuesta vanguardista de A-
micana Arte Vocal con su espectaculo sobre
las “Voces Silenciadas”.

Ofrecido a un puablico no melémano en su
mayoria, cumple una funcién didactica si se
quiere, pues aungue no estd entre sus pro-
pésitos, forma nuevos pulblicos y gana
nuevos adeptos para la “causa” de la musica

Bodega O'Fournier en San Carlos.
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clasica. La gente, repartida entre men-
docinos y turistas acude sin miedo, sin
temor de aburrirse, convocados no sélo
por la mdsica sino también por el atractivo
del vino, genuino producto de la tierra
mendocinay por la espiritualidad de los dias

santos que alude a las épocas de gran
religiosidad que la fecha imponia no sélo a
los fieles catélicos.

La combinacion de musicas, paisajes, lugares
histéricos, sitios arquitecténicamente valio-

Bodega DiamAndes del Clos de los Siete en Vistaflores, Tunuyan
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sos, sabores, olores, se conjugan para crear un
producto que crece afio a afio y se constituye
en un fendmeno cultural y especialmente mu-
sical cada vez de mayor categoria.

Dora De Marinis. Profesora de Musica y magister en Interpretacion Pianistica por la Musikhochschule des Saarlandes.Tuvo a su cargo la catedra de
Piano y de Mdusica de Camara en la Universidad Nacional de Cuyo, Ha realizado giras de conciertos por las tres Américas, Europa y Asia. Ha grabado
laobra completa para piano de los compositores A. Ginastera, L. Gianneo, C. Guastavino, SAntén yJ.J. Castro, ademas de los tres conciertos de Ginastera
para piano y orquesta y el Poema Criollo de Julio Perceval, Cre6 y dirigié durante siete afios la carrera de posgrado en Interpretacién de Musica Latinoamericana
en la Universidad Nacional de Cuyo, Ha dirigido durante cuatro afios el Festival Misica Clasica por los Caminos del Vino. A lo largo de su carrera artistica

ha recibido numerosos premios y distinciones.
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Arte, cultura y territorio

ROBERTO FERNANDEZ

Resumen

Una de las derivas politicas del arte contemporaneo -definamos:
el arte ulterior a Duchamp- es su des-museificacién o des-obje-
tivacion dada en elpasaje de las obras/ productos alas situaciones
/ procesos, en las nuevasy mas complejas relaciones entre arte y
cultura (invirtiendo su implicacion: si el arte era parte de la
cultura hoy quiza sea alainversa)y accediendo a una escala terri-
torial en la cual estas nuevas caracterizaciones artisticas han
abandonado la re-presentacidon (de algo externo aellas)y pasado
a la directa presentacion, es decir a la mostracion de lo real que
pasa aserreal-artistico en tanto descripciony comentario politico

y estético de jo real.

En tal expansion del campo de incumbencia del arte contempora-
neo me interesa conectar doshechosrecientes para darcontexto al
comentario de una investigacién en curso. Por una parte lapre-
sentacion que Ana Alaria Guasch hace de la nocién de atlas o
archivo como nuevo paradigma estético emergente en ja mo-
kdernidady por otra, el renovado interés, después delland-art de
Longy Smithson, expuesto sobre el territorio, entendido como
objeto o tema de artey también como categoria identitaria o patri-
monial. Talrelacién entre artey territorio procuro presentarla en

algunos temas latentes en la pampa bonaerense.

En las derivas politico-culturales del arte contemporaneo (o sea:
después de Duchamp) se puede rastrear el pasaje de las obras /
producto a las situaciones / procesos; del museo al territorio natural
o urbano asicomo de lare-presentacion a laimageny alaautonomia
de la imagen, perdiendo en este caso importancia, el referente o
componente real al cual la imagen alude.

En esta casi hipertrofia autonémica de la imagen se instituye aque-
llo que los intelectuales de los cultural studies bautizaron como
iconic turn o giro iconico, uno de los grandes cambios en la cons-
truccion de los discursos culturales de fines del siglo XX que ha
hecho que el arte, antes si se quiere, parte de la cultura, ahora rede-
fina y establezca los campos centrales de la agenda cultural actual.

Es deqir que también estariamos advirtiendo el pasaje del arte como
compartimiento o estamento de la cultura -especificamente, de la
cultura visual- al arte de presentacion, descripcion-denuncia,
comentario, o sea, un arte de enunciacion o de fundacién de cultura
superada la caracteristica singular de varios siglos o milenios del arte
entendido como representacion.

Este nuevo protagonismo del trabajo artistico definird cambios en
sus modos de produccién y recepcion, entre otros una clase de
expresiones artisticas en las que domina la observacién critica, el
registro de dichas observaciones (mas alld de su mera repre-
sentacidn o reflejo especulado) y hasta el cuestionamiento de aquello
que se observay analiza.

No es que el arte tradicional no ejercia una capacidad de observacidon
(como en la virgen de Las Rocas de Leonardo, el Cristo Muerto de
Mantegna o el San Lucas levitante del Tintoretto) sino que ahora es
solamente eso, capacidad de observaciony produccion de una obra de
arte dominada por un aféan registral o documental (Warhol, Beuys,
Kounellis o en esta parte del mundo Gonzalez Torres, Orozco o
Kuitca). De alli surge como corolario aquel lugar comun que dice
que el disfrute del arte contemporaneo no es reconocery admirar un
contenido, que subyace con diferentes destrezas a aquello que el
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artista re-presenta, sino que ahora se trata
sélo de entender un procedimiento, valorar
y merituar no la obra o lo que la obra dice
sino cémo estd hecha tal obra, o sea, su
proceso de produccion.

Por tal razén la obra puede ser casual,
instantanea o efimera (se pone en cuestiéon
larazény laduracién de la obra) y devendra
ademas en algo que desborda el museo y
cuestiona la coleccién y su apoderamiento.
El problema del artista contemporaneo no
es a quién le vende su trabajo sino a quién
consigue como sponsor, esa palabra actual
que reescribe si se quiere, aquella clasica
de mecenas. El arte deja de ser una
produccidn selecta de mercancias eternas
atesoradas en un depdsito de artefactos
valiosos (eso es el museo) y confluye y se
diluye en los territorios y las sociedades,
en los intersticios de las ciudades y en las
urdimbres de la comunicacion.

La complejidad de la informacion inhe-
rente a la producciéon de comunicaciony la
creciente dificultad en describir lo real méas
alla de lo aparente forma parte de la cultura
actual: escribir la secuencia completa del
ADN se lleva un espacio equivalente a mil
guias telefénicas de Nueva York. Exponer
lo real atravesando la pura apariencia forma
parte del proceso que instala la dimensién
del arte actual en el corazén de la construc-
cion de cultura.

Ese interés por un arte registral-documental
no es un propoésito per se sino también un
camino en busca de la activacion de memo-
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ria, entendida a lavez como conciencia indi-
vidual e identidad social o comunitaria. El
arte critico abarca reflexiones de la mayoria
de los filésofos y analistas criticos contem-
poraneos como los estudios de Roland
Barthes sobre la imagen, la comunicaciony
las mitologias contemporaneas, de Jean
Baudrillard sobre la relacién entre produc-
cién y consumo y los fendmenos de
alienacion del sujeto moderno, de Jacques
Derrida formulando su visién posestruc-
turalista de la deconstruccién que implica
desmenuzar la complejidad de sentido de
una produccion y hacer homologas obra
analizada y anélisis de la obra y de Gilies
Deleuze planteando una nueva filosofia que
articula conceptos, perCeptos y afectos
poniendo a la problematica del arte en el
centro del pensamiento.

Y esa produccion conceptual se hace especi-
fica en los nutridos aportes de tedricos y
criticos del arte y la estética actuales como
en las indagaciones de Andreas Huyssens
sobre las relaciones del arte y la memoria,
de Mieke Bale sobre la estetizacidn general
del pensamiento contemporaneo incluida la
cienciay la literatura, de Elal Foster sobre lo
que llamo el retomo de lo real que signifi-
caun mas alla de la idea de vanguardiay una
recuperacién politica de la potencia cinica
de la critica estética o el retorno prota-
gonico de lo etnografico, de Frangois
Bourriaud sobre lo que presenta como
posproduccion y que explica el interés
reelaborativo que procesa el material mo-
derno, de Reynaldo Laddaga sobre la

diseminacion de modernos compartimen-

tos como los del arte, la arquitectura, el
urbanismo o el disefio, ahora todo mez-
clado en hibridacionesy experimentos o de
Ticio Escobar que reubica el valor actual de
los mestizajes que establecen nuevas mez-
clas entre expresiones globales y repetorios
etno-populares asi como la reivindicacion
de una especie de arte entendido como es-
pacio politico reactivo al aplanamiento de
la globalizacion cultural.

En cuanto a la cuestion del paisaje enten-
dido como un inmenso objecttrouvée y aln
manipulado como material apto para
despertar reflexiones etnohistéricas y
asociadas a la cuestion de la memoria en el
paso del tiempo que transforma o degrada
la materia, destacan desde el campo del arte
contemporaneo, las posturas del land-art
(Robert Smithson y su gran intervencion en
Utah de los afios ‘70, Walter De Maria y su
trabajo The LightingField de 1977 en que
manipula literalmente la electricidad lu-
minica de las tormentas, Richard Long con
sus circles de materiales dispuestos en los
territorios) y el minimal-art(Dona\d Judd y
sus acciones de esculturas esenciales disper-
sas en las instalaciones abandonadas del
antiguo fuerte militar de Maria, Sol Le
W itt o Cari André con sus acumulacionesy
yuxtaposiciones de fragmentos geométricos
de materiales

como metales, piedras,

maderas o0 cenizas).
Esas operaciones demostrativas de los
cambios antes referidos del arte conceptual
-pasaje de la obra al proceso, desmuseifi-
cacion de la presentacion y exposicion de las



acciones- fue inserta por el critico italiano
Francesco Carerilen su concepto ampliado
e inclusivo de walkscapes en el que logra
asociar voluntad de artistizacion, desplaza-
mientos de los sujetos-artistas (productor y
emisor) y escalas territoriales, conectando las
antiguas construcciones de los menhires de
Stonehenge con las relaciones entre musica
y territorio que constituyen las bases de una
suerte de arte-religion panteista propio de
los aborigenes australianos23Se multiplican
por tanto diversas clases de performances
territoriales que incluirian experimentos
como los Thousand Oaks de Beuys o el
citado Spiral Jetty de Smithson hasta las
acciones del belga mexicano Francis Alys
como La fépuede mover montafias (en que
convoca 500 personas en Lima para correr
unos centimetros, un cerro) o Historia de
una decepcién3 (que registra un viaje
etnoartistico a la Patagonia argentina) y antes
su famoso The Loop, en que documenta un
viaje entre las ciudades vecinas San Diego y
Tijuana, que encarado en el sentido opuesto
atal traslado de veinte minutos implicard una
vuelta al mundo de veinte dias.

En cuanto al paradigma del arte como
archivo (Guasch4) o atlas (Mnemosyne,
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Warburg) remite a la voluntad de elabo-
rar taxonomias criticas, descripciones
acumulativas y rizomaticas que tratan de
captar la condicidn diversay fragmentaria
de una realidad vivida y percibida por
diversos sujetos. En ese sentido se trata
quizéa de un paso todavia méas audaz en la
tentativa de superar y cancelar la funcion
clasica del arte como representacion. Una
taxonomia critica jamas puede ser un
espejo puesto que lo que presenta u ofrece
es una multiplicacion de partes -que
pueden ser componentes ensamblables o
fracturas de una destruccion de la refe-
rencia- que dispara en el receptor una
combinatoria infinita de relaciones (entre
tales partes) y de sentidos.

Estas poéticas contemporaneas ligadas al
arte-archivo podrian rastrearse en EI Libro
de los Pasajes de Walter Benjamin -que es
un libro inconcluso que pretende describir
Paris a partir de una interminable coleccién
de citas- o en las valisses de Duchamp en
que se propone una capturay exposicion de
las esencias de sus propios trabajos en una
suerte de pantedn o pequefio museo
portatil o en los Time-Capsules, las cajas-
archivo que sin animo de convertir en obras

1 Careri, E, Walkscapes. El andar como practica estética, Gili, Barcelona, 2002.

de arte y en paralelo a su trabajo de artista,
fue produciendo Andy Warhol.

En esta convergencia entre Benjamin y
Duchamp quizad estd emblematizada la
articulacion de arte y literatura bajo el
mismo paradigma del atlas/archivo y es lo
que trata de afrontar Graciela Speranza en
Su Adas portatil de América Latina que se
presenta como una coleccion de colec-
ciones5(artistas-escritores de citas, collages,
etc.) que rastrea en la posibilidad de
descubrir en América la vigencia de este
linaje de realizacion de catalogos, reposito-
rios o ensambles que caracterizan las obras
de Richter, Ruscha, Calle,
Gonzalez-Torres, Boltanski.

Muntadas,

Como una aplicacién a un proceso de inves-
tigacién6orientado a cuestiones de relacion
entre naturaleza, ambientes y territorios
emprendimos hace un tiempo diversas
exploraciones aplicadas a areas del sudeste
de la provincia de Buenos Aires como
escena diversa (natural y cultural, original y
transformada) en la que se puede indagar en
un sentido, la historia cultural que trans-
forma el paisaje original y en otro sentido,
analizar temas como lo que ahora se llama

2. Hay un extenso trabajo del escritor-viajero inglés Bruce Chatwin, uno de los pioneros de una escritura fundadora de experiencias emanadas de relaciones entre grupos sociales
y sedimentos territoriales (junto a otros cultores de esta compleja non-fiction, como Claudio Magris o Winifred Sebald) que es Las trazas de la cancién que precisamente emprende
una crénica de esas formas de arte de asociacion entre musica y territorio de las etnias australianas originarias. Véase la compilaciéon Los Viajes, Peninsula, Barcelona, 2005 (pp. 2 13-
526) libro que por lo demas incluye el conocido En la Patagonia, que es una crénica de un viaje por la memoria y los residuos y trazas de tal cultura material.

3.Alys, F, A Story of Deception. Patagonia 2003-2006, Malba, Buenos Aires, 2006

4. Guasch,A. M, Arte y archivo, 1920-2010. Genealogias, tipologias y discontinuidades, Akal, Madrid, 201l. En estos estudios se realiza un examen de la arqueologia moderna del concepto
de archivo (Freud,Warburg, Benjamin, Foucault), los protoarchivos de arte (Malevich, Duchamp) o fotografia (Atget, Sander, Hoch), las propuestas canénicas (Richter, Boltanski, los Becher,
Kawara, Baldessari, Ruscha, etc.), los aportes tedricos contemporaneos (Derrida, Buchloh, Foster.Apparadudai) y contribuciones recientes (Dion, Gursky, Muntadas, etc.).

5. Speranza, G., Atlas portatil de América Latina. Arte y ficciones errantes, Anagrama, Barcelona, 2012. En cierto modo su autora se propone completar o complementar la presentacion de
la muestra curada por G. Didi-Huberman titulada Atlas. Como llevar el mundo a cuestas?, Reina Sofia, Madrid, 2010, titulo asimismo de su importante catalogo y en especial a su ensayo
Atlas. Inquieta Gaya Ciencia. La muestra madrilefia incluydé ademéas de una versiéon de la Mnemosyne, aparatos coleccionisticos de Rimbaud, Kawara, los Becher, Richter, Klee, Farocki,
Benjamin, Michaux, Brecht, Borges, Beckett, etc.

6. La investigacion a que referimos y que dirijo se llama Atlas de Patrimonio Ambiental. Encuadre conceptual para la gestién patrimonial ambiental y se realiza en el Centro de Investigaciones
Ambientales de la Universidad Nacional de Mar del Plata desde 2009.



32

el paisaje culturaly como el paisaje alimen-
ta nociones de memoria e identidad para las
comunidades implicadas. Este trabajo lleva
un cierto tiempo de desarrollo y se rela-
ciona con la nocién de archivo o atlasy
plantea un derrotero incierto y ambiguo
entre investigacion etno-ambiental y
formulacidn de colecciones o inventarios
heterogéneos de referencias que se acercan
a expresiones de aquello que Guasch pre-

senta como arte de archivo.

También existe una voluntad de ampliacidn

del foco multi-disciplinar -que suele
yuxtaponer mas que articular estudios
especificos- tratando no sélo de acceder a
un objetivo de investigacidn (conocer masy
mejor un tema-problema) sino también
proponer un uso de los resultados (aporta-
ciones a un criterio de manejo o gestion de
las tematicas estudiadas) e incluso una posi-
ble caracterizacion del trabajo como una
pieza mas del modelo del arte-archivo (con
sus posibles resultados: muestra, video,

publicaciones, colecciones, etc.).

El método de trabajo se compone de tareas
pacientes y diversas de acumulaciéon de
material -entendido como evidencias
de ciertos procesos y/o como piezas o
componentes de ciertos rompecabezas de
sentido (el territorio complejo) el cual a la
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vez esta constituido por materiales hete-
rogéneosy de dificil combinabilidad, como
mapas, cartas geoldgicas y biolégicas, re-
gistros de viajeros y cientificos, registros de
la memoria de los diversos sujetos sociales
(como fotos caseras), registros o testimo-
nios literarios, foto-cinematograficos y
artisticos (sobre todo, de artistas de siti6),
historias de vida, fragmentos de testimonios
de historia oral, etc.- sobre los cuales se
contrastan formulaciones tedricas o con-
ceptualesy se estructuran diversos recortes,
constelaciones o conjuntos de piezas hete-
rogéneas que buscan presentarse como
partes de dispositivos tipo atlas (en la ver-
tiente iconografica de Warburg o en el
desarrollo de aportes'convergentes a esa
nocion de atlas como los que presenta -en
sus estudios basados en Warburg pero am-
pliados hasta conexiones complejas que
llevan hasta el psicoanalisis, la historia
del arte y los estudios bio-etnoldgicos-
Didi-Eluberman?. En
sentido, aln fuera del espacio institucional

Georges cierto
de esa produccidn -investigacion cientifica
universitaria-, algunos resultados de este
proceso podran asimilarse a piezas de arte
de archivo. Comentaremos a continuacién
algunos tramos o pasajes de estos trabajos
sobre todo para aportar cierta ejemplifi-
cacion al tema de este ensayo, las relaciones
entre arte, culturay territorio.

Un relevante campo de interseccién entre
cuestiones de arte, territorio y patrimonio
ambiental es el cruce entre naturaleza y
produccidn, es decir las relaciones técnicas
y econémicas primarias que aplican trabajo
a fragmentos del sistema naturaleza (que
devienen asi en llamarse recursos naturales)
para conseguir valor y riqueza, configu-
rando lo que solemos entender como
paisajes culturales -hoy ya lo son casi todos
en el planeta-, es decir, biomas singulares
de naturaleza transformados técnicamente.
En nuestra regién, en que desarrollamos
nuestras investigaciones, se trata del tema
de las pampas puestas en produccion y en
consecuencia, la naturaleza o ecologia arti-
ficial que conforma el paisaje territorial.
Todo este territorio -descripto por José
Hernandez y antes por Darwin o Ameghi-
no- es el ambito depositario de una cierta
o posible identidad entre hombre y en-
torno, un tema por otra parte también
suficientemente abordado por sociélogos
como Ezequiel Martinez Estrada o fildso-
fos como Carlos Astrada8.

Dentro de ese territorio histérico-existen-
cial existen diversas escenas topograficas que
conjuntan naturaleza originaria y acciones
humanas y que dan origen a mundos com-
plejos de vida y paisaje, entre ellas el tajo
antiguo de la Pampa registrado en una carta

7.Véase al respecto, Didi-Huberman, G., La imagen superviviente. Historia del arte y tiempo de los fantasmas segiin Aby Warburg,Abada, Madrid, 2009.Alli, sobre la base de analizar el sistema
analitico-critico que Warburg desarrolla en su trabajo liminar El Atlas Mnemosyne compuesto en los afios '20 (editado en diversas compilaciones y lenguas como la version italiana de
Spinelli yVenuti, Mnemosyne. L'Atlante della memoria di Aby Warburg,Artemide, Roma, 1998) Huberman indaga en confluencias con otros autores (Winckelmann.Tylor, Burkhardt, Gombrich,
Panosfky, Nietzche, Darwin, Freud, Cassirer, etc.) demostrando el valor tipolégico o paradigmatico del aporte metodolégico de laidea warburgiana de atlas més alla de sus aplicaciones
historiograficas concretas (la indagaciéon sobre recurrencias de motivos del arte clasico como la ninfa en diferentes tiempos y espacios estéticos). Una version hispana del trabajo de

Warburg es Atlas Mnemosyne, Akal, Madrid, 20 10.

8. Hace unos afios y dentro de los proyectos de reedicion de materiales casi perdidos la Biblioteca Nacional presentd una compilacion de ensayos de Carlos Astrada a cargo de Guillermo
David, Metafisica de la Pampa, BN, Buenos Aires, 2007. Como un evidente contrapunto al historicismo del texto-prélogo deTulio Halperin Donghi, Una nacién para el desierto argentino,
el critico literario Fermin Rodriguez edit6é su Un desierto para la nacién. La escritura del vacio, Eterna Cadencia, Buenos Aires, 2010, un sélido recorrido por todos los descriptores (escritores,
politicos, militares, artistas) de pampa y desierto, desde Humboldt y Darwin a Hudson y Chatwin, el sustrato técnico de la guerra al malén en Ebelot y Alsina y los grandes escritores

politicos como Rosas, Sarmiento, Echeverria o Mansilla.



geologica compuesta por Adrian Ifiiguez et
alen una publicacién de 1987 que presenta
los afloramientos del sistema de la Tandilia
en los cuales se desarrollaron las acciones
especificas de lamineria de piedra alrededor
de diversos enclaves (Sierras Bayas, Barker,
Los Pinos, Batan, etc.) cercanos a centros
urbanos como Olavarria, Tandil, Balcarce y
Mar del Plata y que se fueron materia-
lizando sobre el sustrato sedimentario
moderno u ordovicico de menos de 500 Ma
-millones de afios-, el precdmbrico -de mas
de 500 M a- y las areas llamadas del basa-
mento precdmbrico que con sus mas de
2500 Ma estan entre los vestigios aflorados
mas antiguos conocidos, que son por ejem-
plo, las sierras que rodean a Tandil.

En tales fundamentos el desarrollo de una
mineria extensiva de grandes aplicaciones de

Sistema de la Tandilia.
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mano de obra y tecnologias extractivas
simples basadas en un primario uso de
explosivos, las talladuras del territorio y las
consecuencias de estas acciones de mas de
un siglo tienen entre otras caracteristicas, un
resultado artistico, es decir un paisaje inten-
samente modelado (y en parte devastado)
que se presenta como elemento testimonial
de una historia productiva y social que
puede o debe converger a forjar compo-
nentes de identidad patrimonial como el
caso de las canteras de Batan cuyo paisaje
emergente es equivalente al de las grandes
operaciones del land-art como el comen-
tado caso de SpiralJetty, la traza espiralada
de 500 metros de longitud y 5 de ancho, que
Smithson hizo con negras rocas cuarciticas
a la vera del Lago Salado en Utah y que
luego fuera inundado por éste por varios
afos, hasta reemerger con sus piedras blan-

queadas por accién de las sales y ahora
formando parte de la accion de tutela de una
fundacion que maneja la (ex?) obra de arte
como una porcién de naturaleza.

Pero el caso de los paisajes mineros de la
Tandilia, en su decadencia e incluso aban-
dono, manifiesta las caracteristicas de
configuraciones tipo lieux trouvée, es decir,
territorios y paisajes encontrados pero detras
de tal desgaste y transformaciones esta el
espesor socio-cultural de las colectividades
implicadas; el caso de la mineria como una
etnoproduccidn que por ejemplo en el caso
tandilero recepté migrantes montenegrinos
cuya rusticidad empalmada a idearios anar-
quistas dio lugar a anécdotas como las
huelgas mineras que protagonizaban, en-
roscados con cartuchos de dinamita debajo
de sus largos impermeables de hule negro.
Historias -como las abordadas por Dario
Sanchez Abrego, un historiador y colec-
cionista aficionado de Tandil- que remiten
asimismo al desarrollo de asentamientos a
pie de canteras y del manejo de herramen-
tales especificos que pasaban de padres a
hijos, o la circulacién de monedas de registro
de volimenes de trabajo o vales de econo-

Canteras de Batan.
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mato para el intercambio de alimentos,
como las monedas acufiadas por cantera
Aurora, de Osvaldo Bartolussi.

En todas estas descripciones de registros del
area minero-pampeana y de sus diferentes
aristas plurales en sus fuentes (cientificas,
sociales, paisajisticas, etc.) se percibe lacon-
fluencia de los andlisis histdrico-territoriales
con la nocion de atlas (en tanto sistemas de
registros heterogéneos que conjugan enun-
ciaciones diversas) para describir la
articulacion de lo natural y lo cultural en un
area transformada y tal desarrollo registral
puede asimismo reconocerse como una ac-
cién tipica de aquello que referimos como

arte de archivos.

El analisis complejo de paisajes complejos
convierte estas practicas en incursiones que
vinculan descripciones cientificas con accio-
nes artisticas. Dentro de las flexiones
recientes del landscape architecture -esa
disciplina que en USA no es una mera tri-
butacion de competencias arquitectonicas
tradicionales- destaca el acufiamiento de la
nocién de cognitive landscape. Christine
Boyer9 presenta esa nocion vinculandola

con cuestiones que suscitan significados

Monedas de la Cantera Bartolussi

9. Boyer, C., Cognitive Landscapes, ensayo en Spellman, C.(ed.), Re-envisioning Landscape / Architecture,Actar, Barcelona, 2003
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subjetivos, percepciones y memoria (o
remembranzas, precisa) devenidas de aque-
llo que emana de la naturaleza y enlaza asi
el mito del Edén natural con la importancia

que lo natural tiene con la muerte.

Luis Benedit: Elrancho de hueso, 1999. Plexi, madera
y huesos de vaca pulidos. 47 cm,X 44 cm x 36 cm.

Luis Benedit: Silla A, 2008, Hierro y huesos de vaca
y caballo. 82 cm x 45 cm x 47 cm.

Esa densidad de los paisajes cognitivos los
vincula a cuatro cuestiones o ejemplos
que focalizan la relacion entre paisaje y
conocimiento: las investigaciones de Mar-
vin Minsky sobre los modos perceptuales
yuxtapuestos que construyen las tramas
conceptuales de las representaciones cogni-
tivas, las asociaciones entre memoria y
praxis estéticas surrealistas en el caso de
Louis Aragén y su Le Paysan de Paris
(1926) aplicadas al parque Buttes-Chau-
mont, uno de los disefios de Alphand, las
articulaciones entre cognicién y el paisaje
diagramatico de los simbolos como lo ex-
ploran Kepesy Lynch y las exploraciones
sobre nuevo conocimiento y representacion
trabajados por Rem Koolhaas desde su

Luis Benedit: Proyecto para un Escarabajo Atrtificial,
1975. Acuarela, 66 x 48 cm



propuesta para La Villette hasta su registro
en S, M, X, XL. Deviene asi una redefini-
cién de lo patrimonial o una empatia con
los paisajes territoriales que da paso por una
parte, a una actitud reverente en el analisis
pero también a una identificacién de locus
d excelence y por otra, a la caracterizacion
de los paisajes culturales en base a las
conductas topofilicas10

En relacion a una trayectoria artistica en la
que verificar vinculaciones entre la accién
artistica y el procesamiento de materiales
reales y conceptuales de un paisaje deter-
minado (o sea, la formulacion de un arte
territorial) es destacable, asociado al
mundus pampeano que nos interesa, la
tarea diversa de Luis Benedit, visible en
muchos grupos de trabajos como EI
Rancho, 1999 -que es una ensambladura de
un material de detritus habitual en las
pampas, los esqueletos de animales carnea-
dos o enfermos y el tipo habitual de
asentamiento popular, los ranchos de techos
de paja a dos aguas montados sobre
horcones, temas frecuentes en el paisaje
literario martinfierresco- que da paso auna
serie de performances sobre motivos seme-
jantes en su Silla de hueso, 2008 del cual
literal y metaféricamente Benedit sefiald
como referencial de la metafora estar
sentado en lo intemporal, una montafia de
huesos de los muertos anteriores que
también alude a los taburetes de calaveras
de vaca, mobiliario asimismo popular de las
pampasy que enlaza con trabajos muy ante-
riores del tipo de arte entomolégico como
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SU Proyecto para un Escarabajo Artificial,
1975 y su idea de deconstruir la criatura
natural y reconstruirla o proyectarla como
artefacto mecanico en una suerte de
meditacion sobre la complejidad de las rela-
ciones entre naturaleza y cultura.

Desde una posicidn estéticay politica dife-
rente, un nativo del sudeste bonaerense,
Juan Carlos Castagnino, nacido en Mar del
Plata y residente durante varios periodos,
en el paraje Carnet, nutrid6 parte de su
trabajo con lavoluntad de reflejar la tensién

del sitio, lainterseccion de pampay mary a
su vez, el fuerte protagonismo del material
natural (pastizales, playas, animales carac-
teristicos de la pampa) tanto como el
sustento social de los habitantes miticos de
la tradicién gauchesca. De ese arco de
intereses Castagnino trabaja muchas actua-
ciones donde aparecen esos materiales,
como el deslinde de bosque y playa y los
caballos -que pueden remitir a los caballos
dolientes picassianos- por ejemplo en su
Nocturno, 1959 en que la actividad plastica
del autor deviene socio-topografica por lo

Juan Carlos Castagnino: Nocturno, 1960. Técnica mixta, 49 cm x 68 cm.

10.Véase a este respecto,Tuan,Yj-Fu, Topofilia, Melusina, Madrid, 2007 (la edicion inglesa original es de 1974). Este gedgrafo chino-estadounidense desarrolla la idea de topofilia (amor
al paisaje) como identidad perceptiva susceptible de encontrar resonancias entre ideas de cosmos y un locus en particular, que en el fondo es un atributo reconocible en la mayoria
de las religiones panteistas de referenciacion territorial como las chinas o hindles y las andinas y mesoamericanas.
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que era evidente que uno de sus temas,
como efectivamente lo fue, seria ilustrar el
Martin Fierro, que refleja politicamente las
relaciones y contradicciones entre territo-
rioy sociedad- en la figura trashumante de
un sujeto natural, el gaucho que alavez, esun
relicto del viejo nomadismo interdicto por
el desarrollo rural de la generacion del "80.
La pertenencia organica de Castagnino al
Partido Comunista le hizo elaborar el te-
ma de un héroe mitico popular como
metafora de rebeldia social tanto como de
adaptacion ecoldgica.

Los temas hernandianos cobraran en
Castagnino una empatia con su sujeto por la
cual ve y entiende lo mismo que su perso-
naje, un baqueano diestro en una naturaleza
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bastante inhdspita como las agrestes
pampas: su dibujo de gramineas venteadas y
animales topograficos (mulitas, carpinchos)
del pasaje martinfierresco que arranca con
En semejante ejercicio... todo bicho que
camina va parar al asador, 1962 testimonia
esa postura analitica de arte de archivo que
mezcla saberes de la naturaleza con volun-
tad estética.

Las operaciones conscientes -en tanto
acciones proyectuales- de transformacion
del territorio basadas en cierta manipu-
lacion del material natural dentro de los
procedimientos del landscape architecture
se manifiestan en la regién en torno de
trabajos de generacion de una ecologia
caso de

artificiall en el las grandes

Juan Carlos Castagnino: En semejante ejercicio... 1962. Tinta, 48 cm x 66 cm

I 1. Véase sobre esta nocion y sobre su aplicacion a multiples situaciones estéticas, territoriales y proyectuales mi libro Ecologia Artificial, Concentra, Buenos Aires, 201l.

Charles Thays: Paseo General Paz



estancias -mas alla de las puras acciones de
tecnificacion agroproductiva-y en la crea-
cion de areas centrales de ciudad que
expresen cierta domesticacion de la natu-
raleza extraurbana (como ocurrié con los
paisajistas de Haussmann como Alphand,
o sus discipulos como André) y se verifican
extensamente en la dilatada tarea de Char-
les Thays, discipulo a su vez de André
quien es el primer francés que hacia los
afos ’60 del XX visita Sudamérica en plan
de divulgar y multiplicar los proyectos
paisajisticos haussmannianos.

En el Paseo General Paz, proyectado para
dar lustre cosmopolita a Mar del Plata, la
ciudad del veraneo burgués que debia
reemplazar, emuladndolas, a las villas
balnearias europeas, Thays propone en
1903 un modelo de parque central que en la
saga de los trabajos portefios de Palermo
y de las tradiciones que empalman el
urbanismo francés con las actuaciones
inglesas emergentes de Paxton -como el
Birkenhead de Manchester, primer parque

urbano moderno- se propone no solo

Eugenio Alvarez Dumont: Rambla Lasalle, 1912,
Oleo, 86 cm x 112 cm
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montar la escena belle époque del paseo
calificado sino también vestigios de indole
biologista o sanitarista y criterios para usar
el espacio publico para ordenar visualmente
el inminente negocio inmobiliario de las
areas centrales. Si bien estas operaciones
también remiten a la condicion efimera de
un paisaje natural de creacion artificial o
artificiosa (un arte de naturalizacion de la
ciudad en las teorfas de Cantillo Sitte, méas
inspirada en las calidades escénicas para las
nuevas multitudes, al contrario del eficien-
tismo tipologista y circulatorio de Wagner,
su contrincante vienés) las acciones de
Thays, en Mar del Plata y en la mayoria
de las ciudades argentinas en trance de
modernizaciéon a la manera europea se
plantearon y lograron unos escenarios
exitosos de cosmopolitismo, en la misma
linea de construccidn de ambiente urbano
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Charles Thays: Estancia Un Durazno

que plasmaba la pintura de Eugenio Alvarez
Dumont, el exitoso plastico espafiol que, en
paso fugaz por Argentina, pintd su Rambla
Lasalle, 1912 que en nada se diferencia de
las escenas casi contemporaneas del impre-
sionismo francés.

La accion de Thays en el sudeste provin-
cial unio sus trabajos intraurbanos con
numerosas incursiones en la artificializacion
eurocéntrica de las extensas estancias que a
la vez que se modernizaban en su produc-
ciobn y manejo, reservaban una costosa
fraccion de sus extensiones para modelar
completamente un fragmento que resultara
evocador de

los prestigiosos chateaux

Charles Thays: Parque Batlle

Charles Thays: Estancia La Paz
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europeos como lo manifiesta por ejemplo,
el parque de la Estancia Un Durazno,
Rauch, 1918 que propone una adaptacion
de lo existente por una parte orientado a la
productividad de huerta y jardin-inver-
nadero y por otra a remedar los espacios
fastuosos de la ruralidad elegante del XV Il
con sus bagatelles y follies, laberintos,
tridentesy parterres, todo amenizado por el
estudioso Thays con la mejor utilizacion
posible de materiales autéctonos, como los

lapachos, jacarandaes o tipas.

El doble registro de Thays entre la natu-
ralizacion de lo rastico en sus trabajos
rurales de los parques de cascos de estancias
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y lanaturalizacion emblemaética de la nueva
centralidad urbana (que intentd en el
efimero Parque costanero marplatense)
tiene muchas ejemplificaciones en su obra
vastisima y ejemplar, como se verifica en su
intervencion para el Parque Batlle en
Montevideo, 1911 en que retoma las
propuestas de André y extiende el criterio
de utilizacién del proyecto paisajistico
como esqueleto de organizacién de un area
urbana central -sobre todo en el manejo de
boulevards como espinas 0 parques
lineales- o en su largo y amistoso trabajo
para el General Roca en el interregno de
sus dos presidencias, la Estancia La Paz en

Ascochinga, heredad de su mujer Clara

Funes y posibilidad de agregar al dilatado
paisaje mas bien colonial de esta propiedad
que hacia parte de las 62000 hectareas de la
Santa Catalina jesuitica, una capa o episodio
de paisajismo afrancesado en las casi 100
hectareas proyectadas arbol a arbol (con
una buena cantidad de robles plantados por
el propio general) y el lago artificial que con
sus mas de 8 hectareas es el mas grande en
su tipo: enfaticay magistral construccion de
una naturaleza nueva y cosmopolita, algo
para estar bien a tono con la naciente
globalizacion que disfrutaba la oligarquia
de la entonces quinta potencia mundial y
que permitiera, por fin, olvidar el desierto.

Roberto Fernandez. Es Doctor Arquitecto, Catedratico de las Universidades de Buenos Aires y Mar del Platay Académico Delegado de la Real Acade-
mia de Bellas Artes de San Fernando, Espafiay de la Academia Nacional de Bellas Artes, Argentina.



La situacidon actual del arte en Coérdoba

RAFAEL FERRARO*

Concentrarse en la situacion actual del arte plastico en Cérdoba,
ubicandolo en el contexto del arte en Argentina, requiere en primer
término una visién histérica, no por cierto desde sus lejanos
origenes, lo que seria absolutamente inoportuno en esta ocasion; pero
si destacar el momento de inflexion entre el “clasicismo” o “aca-
demicismo” de comienzo del siglo XX y el cambio radical de la
pintura en Cdérdoba después de los ’60; y luego sefalar la
caracteristica e identidad de lamismay la personalidad de los artistas
mas destacados.

Los artistas de la generacién de 1880y 1900 afirmaron de manera
definitiva la pintura en Cérdoba, segin sostiene Nelly Perazzo en
120 Afios de Pintura en Cdrdoba (1871-1991), quien destaca
ademas que en esa época ya estaba encaminada la parte institucional:
la Escuela de Bellas Artes, el Museo Provincial de Bellas Artes (luego
Museo Emilio Caraffa), los salones competitivos (el primero en 1916)
y las becas con las que “el gobierno de la provincia distinguia a artistas
verdaderamente promisorios y que ya comenzaban a dar frutos”; a
lo que podemos agregar, en el orden privado, la proliferacién de
galerias de arte que contribuyeron a su conocimiento, apreciacién
critica y consumo. Podemos citar, entre los artistas destacados del
momento, a Manuel Coutaret, Olimpia Payer, José Malanca,
Antonio Pedone, Francisco Vidal, Fray Guillermo Butler, Lescano
Ceballos, Horacio Alvarez y los hermanos Soneira.

Muchos de ellos pasaron temporadas en Europa, favorecidos por las
becas. La mayoria eligio6 ltaliay en contacto con personalidades del
momento: De Chirico, Carra, Sironi, se apartaron de la repre-
sentacién realista del objeto, del tema histérico o religioso, y
apasionados por la belleza del paisaje se dedicaron a él con

* Con la colaboracion del Arg. Orlando Ferraro

entusiasmo y capacidad técnica. Sobre todo los que se radicaron en
San Geminianoy que luego continuaron en la misma tesitura en esta
Cordoba luminosay colorida. Asisurgio latendenciay caracteristica
de nuestra pintura hacia el paisaje que perdura hasta nuestros dias.

Destacamos aqui que estos artistas “bucolicos” ignoraron comple-
tamente el gran cambio que se estaba produciendo en el arte en ese
momento en las principales ciudades europeas: Paris, Berlin,
Amsterdam, Zarich y también en Buenos Aires. No vieron lo que
Pettoruti, por ejemplo, vio en Paris casi veinte afios antes, pues si él
llegé a Francia en 1911, la llegada a Europa de nuestros artistas se
produce en 1928. Es de destacar, pues, el anacronismo en la pintura
cordobesa, aferrada, cuando no al paisaje, a la naturaleza muerta y
esporadicamente al desnudo, resaltando la realidad y representacion
del objeto, de la anécdota, del modelo, respetando a raja tabla la técnica
y los principios académicos; y todo esto bajo la mirada condescen-
diente y admirativa del espectador, de la sociedad, de las
instituciones culturales y la prensa.

En la década del ’60 se produjo un gran movimiento y cambio en lo
politico, econémico y social en Cérdoba, con deseo de aggiomamiento
en todos los aspectos. Basta destacar el establecimiento de grandes
fabricas, sobre todo automotrices, como Kaiser y Fiat.

Las 4.000 industrias que existian en 1939 se multiplicaron hasta
superar las 40.000 (cita de Cristina Rocca en su libro Las Bienales
de Cordoba en los %60, pag. 38)

Esto, como légica consecuencia, influyé de manera intensa y
positiva en el arte y en la cultura en general. Cérdoba arrastraba ya,
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por supuesto, un bagaje cultural lo

suficientemente importante como para
considerarse la provincia mas cultivada del
interior del pais: su Universidad (en 2013
cumplird cuatrocientos afios de su fun-
dacién), las escuelas de arte (la provincial
“Figueroa Alcorta”,ya centenaria, y luego la
de la Universidad Nacional de Cérdoba, de
1948), sus museos, el provincial “Emilio
Caraffa” y el municipal “Dr. Genaro Pé-
rez”, con importantes colecciones y gran
cantidad de muestras itinerantes; las galerias
que contribuian a la propagacién y accesi-
bilidad de las obras de arte; la Reforma
Universitaria de 1918 cuyo eco se propag6d
por toda América Latina.

Alcanzado este alto nivel, se produce un
extrafio estancamiento en todos los aspectos
culturales, hasta que al final de la década del
’50 y en el inquietante 60 se produce ese
despegue formidable al que se ha hecho
referencia al impulso de un importante
grupo de artistas jovenes, canalizados por el
apoyo y financiamiento, primero, desde
1958 hasta 1963, de la Fundaciéon local
“Pipino y Marquez” con sus Salones de
Pintura Actual; y luego de una de esas pro-
gresistas industrias instaladas en Coérdoba,
“Kaiser Automotores”.

Surgen asi los Salones Ika (Industria Kaiser
Argentina) y luego las famosas “Bienales
Americanas de Arte”. Estas fueron tres en
total: 1962, 1964y 1966. Tuvieron un mes
de duracién cada unay gran repercusion en
todo el pais, en paralelo con el Instituto Di
Telia, de Buenos Aires.
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Esta intervencion tan singular de una
empresa extranjera, aunque también estaba
integrada con capitales nacionales, tuvo
como motivacion publicitar ingeniosamente
la empresa en si, asi como compensar las
expensas de que gozaba por parte del
gobiernoy sobre todo actuar en consonancia
con la politica exterior de EE.UU ., después
de la segunda guerra mundial, en la época
conocidacomo “Guerra Fria”, contrarrestando
asi la influencia del comunismo que la

U.R.S.S. trataba de propagar por el mundo.

Hubo por cierto, dadas estas circunstancias,
choques ideoldgicos y confrontacion de
criterios artisticos entre los organizadoresy
los artistas locales. Pero es necesario destacar
lo positivo que para el paisy especialmente
para Cordoba, significaron estas Bienales
que introdujeron las nuevas tecnologias,
abrieron un panorama impensable alos ojos
de nuestros artistas y los acercaron a
personalidades extraordinarias de la
creacidn y de la critica. Es de destacar a este
respecto, la eleccidn de importantes jurados
que les dieron una difusién internacional. El
Presidente de la Primera Bienal fue Sir
Herbert Read, poeta, critico de arte, filésofo
inglés, anticomunista y reconocido como
uno de los criticos mas destacados en ese
momento. El Presidente del Jurado de la
Segunda Bienal fue el italiano Umbro
Apollonio, Director de la Bienal de Venecia;
y el de la Tercera, Alfred Barr, Director del
Museo de Arte Moderno de Nueva York.
Estuvieron acompafados por destacadas
personalidades de los paises participantesy un
representante empresarial.

El gran premio en la Primera Bienal fue para
Raquel Fomer (informalismo); en la Segun-
da se premio al venezolano Jeslds Soto
(cinetismo) y en la Tercera al también
venezolano Carlos Cruz Diaz (cinetismo).

Como *“actos paralelos” hubo interven-
ciones importantisimas, que los que hemos
vivido esos momentos no podremos olvidar.
Se realizaron conferencias, exposiciones de
arte prehispanico, arte popular, de artistas
modernos de Cérdoba, de norteamericanos
y europeos, representaciones teatrales, con-
ciertos de musica experimental (se conocid
recién en Cdrdoba a John Cage), danza,
titeres, espectaculos que tenian lugar
tanto en escenarios tradicionales, como en

la calle.

Las obras que integraban los Salones eran
exhibidas en el Museo Caraffa, el que fue
ampliado, duplicando su capacidad, por la
Empresa Kaiser.

El golpe del 66 y las guerras emprendidas
por EE.UU. terminaron con este notable
emprendimiento y revirtieron las simpatias
hacia el “American way oflife”y liquidaron
las alianzas entre arte, empresa y ciudad,
generando otra etapa mas resistentey me-
nos crédula, como sostiene acertadamente
Cristina Rocca.

En esa atmosfera de inquietud y apertura
que dejaron las Bienales y de receso y
desaliento motivado por los golpes de
estado, surgio lo que podemos considerar
el arte de hoy en Cérdoba.



LA SITUACION ACTUAL DEL ARTE EN CORDOBA

Algunos, los menos, adhirieron a la
abstraccién, a lo concreto y geométrico.
Estas tendencias no se manifestaron con
intensidad en Cordoba. Podemos citar
dos excepciones notables, como son
Gabriel Gutnisky y Eduardo Moisset de
Espanés, que son artistas que a su ca-
pacidad creativa unen su interés de
investigacion y critica el primero, y por la
ciencia, el segundo, por sus experiencias de
lo numérico-generativo. En esta linea
podemos citar también aNorberto Cresta
que vivio6 muchos afios en Europa, a
Carina Cagnolo yJosé Pizarro, activos hoy

con gran peso en el arte experimental.

Otros retomaron la linea paisajistica, in-
cluyendo el paisaje urbano, éste con la
caracteristica de la nostalgia por el pasado que
desaparece y la soledad de laimagen. Cabe
recordar aqui a Ernesto Farifiay su discipu-
lo José De Monte, sin olvidar a Diego
Cuquejo y Sergio Fonseca.

El arte experimental es otra de las mani-
festaciones de esta época, impulsada por la
Escuela de Artes de Universidad Nacional
de Cordoba. Nombramos solo, con per-
dén por las omisiones, a Patricia Avila y
Lucas di Pascuale.

Otros, por fin, dieron testimonio de los
dificiles y conflictivos acontecimientos po-
liticos, sociales y culturales del pais en ese
momento, y eligieron la calle y lugares
cruciales de la ciudad para manifestarse
como artistas, testigos y criticos feroces de
situaciones vergonzantes e insostenibles.

Fue éstauna produccion artistica de caracter,
casi exclusivamente, colectivo, a la manera de
los famosos grupos “Tucuméan Arde” o
“Escombros”. Uno de estos grupos cor-
dobeses fue “Costuras Urbanas”, con su
intervencion Privatizado, de 1997. Crearon
un cartel humano colocando en la espalda de
once jovenes las once letras, en grandes
dimensiones, de la palabra PRIVATIZADO.
Ubicados en filauno al lado del otro hacian
visible la palabray su intencion. Atravesaban
de vereda avereda la Avda. Vélez Sarsfield, y
se desplazaban por la ciudad deteniéndose
ante espacios publicos significativos, como
el Teatro San Martin, la Plaza San Martin,
el Palacio de Justicia, la Legislatura, el
Banco de Cordoba, etcétera, dejando claro
su mensaje satirico.

Voto llustrado fue otra de sus desopilantes
intervenciones, aceptada y festejada por el
publico. Por las calles se paseaban con urnas
invitando a la gente a emitir un voto por lo
que realmente quieren; luego, con los votos
obtenidos se realiz6 un montaje en el
Centro Cultural General Paz.

Otro grupo fue “Urbomaquia”. Realizaron
muchas intervenciones de las que des-
tacamos La Mesa. Esta mesa fue ubicada en
el centro de la calle peatonal Rivera Indarte,
frente a la Legislatura; tenia lalongitud de toda
la cuadra, cubierta con un mantel blancoy los
platos sobre ella como para recibir a los
comensales. Desparramados por todas partes
habia fibras con las que el publico podia
escribir en el mantel o en los platos lo que
realmente quisieran.

Estos se integraron, asuvez, a otro grupoy
formaron “Recolectivo”. Titularon a sus
intervenciones N o estamos hechospara los
mismos caminos, las que tenian lugar en
los vehiculos de transporte puUblico de
pasajeros. Estos eran invitados a participar
en acciones teatrales, por lo general satiricas
y humoristicas. La iniciativa fue auspiciada
por el Instituto Goethe.

Estas manifestaciones responden a la ten-
dencia actual de la comunicacién directa con
el publico o espectador, instando a su co-
laboracion; lo que Bourricau llamo Estética

Relacional

También existen solitarias intervenciones en
lugares publicos, como por ejemplo las de la
talentosa artista Cristina Roca, quien, frente
al Palacio Legislativo instal6 un tenedor
gigante por el que resbalaba entre sus dientes
un enorme fioqui; otros se desparramaban
por el suelo, ya logrados en su caracteristico
disefio. Cristina Roca es nieta de Deodoro
Roca, intelectual propulsor de la Reforma
Universitaria de 1918, quien en esa época
juvenil tuvo también sus intervenciones
criticas en la ciudad: a raiz de la prohibicion
dispuesta por el gobierno de exhibir en una
galeria privada un desnudo de Ernesto
Soneira, no tuvo mejor ocurrencia que
cubrir con bombachasy corpifios las estatuas
del Parque Sarmiento.

Hoy, en la posmodemidad, las distintas
tendencias han perdido su rigurosa identidad,
y el avance extraordinario de la técnica ha
hecho que ésta interviniera no sélo en las
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Cristina Roca. Tenedor con floqui. Material desplegado, hierro, goma espuma. 1995. Pieza presentada frente a
la Legislatura de la provincia de Cérdoba, que junto a otras formaron parte de un proyecto de intervenciones urba-
nas de critica social y politica.

creaciones de los jovenes artistas, sino en la
facil y distendida intercomunicacion a nivel
mundial, lo que ha favorecido el “estar al dia”.

A esto debemos agregar la incrementacion de
lugares alternativos de exhibicién logrados
por instituciones culturales como el Centro
Cultural Espafia-Cérdoba (CCEC), Casa
13, “Ncleo Cultural”, de la Universidad
Nacional de Cdérdoba y el Centro de In-
vestigaciony Produccién en Arte (CePlA) de
la misma Universidad.

Mencién aparte merece la creacion de la
“Ciudad de las Artes”, en la que fuera la sede
del Regimiento 41 del Ejército Argentino; un
espacio de grandes proporciones, con mu-
chos metros cuadrados de edificacion,
distribuidos en nucleos separados y armo-
nizados entre si, muy inteligentemente
intervenidos, y que albergan la Escuela
Provincial de Artes Plasticas “José Figueroa
Alcorta”, la Escuela de Artes Aplicadas
“Lino Eneas Spilimbergo”, la Escuela de
Ceramica “Arranz”, la Escuela de Teatro, el
Conservatorio de Musica “Félix T. Garzén”,
una amplia sala auditorio dedicada al cine,
teatro, conciertos y conferencias. Dispone
también de alojamientos para estudiantes 'y
artistas que visitan, trabajan o estudian en la
ciudad y una gran sala de exposiciones, una
de las mejores de Cérdoba.

Destacamos también la ampliacion del
Museo Caraffa y la adaptacién del Palacio
Ferreyra con el objeto de exhibir la coleccién
permanente del Caraffa y realizar muestras
itinerantes. Ambas realizaciones o interven-
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dones muy discutidas desde el punto de vista
museoldgico y del imperioso respeto que
merece la conservacién del patrimonio ar-
quitectonico/cultural de la Provincia.

No podemos dejar de destacar la impor-
tancia que ha tenido para Coérdoba la
Fundacién Pro-Arte Cérdoba, creada en
1979. A pesar de las dificultades, tanto
politicas, sociales, como econdémicas, la
Fundacién surge como una necesidad ine-
ludible en tan dificiles circunstancias, por
iniciativa privada, con el apoyo de empresas
no gubernamentales.

Su objetivo fue promover, divulgar, mo-
vibzar nuestro bagaje cultural, lo que logra
fehacientemente con la organizacion de
conciertos a cargo no s6lo de intérpretes
cordobeses, sino nacionales e internacio-
nales, y que aln continGia con notable éxito;
con la organizacion de cursos de musica,
pintura y literatura; y con los Salones de
Pintura que durante veinte afios, entre 1982
y 2001, impuso a Cdrdoba como centro de
conocimiento, divulgacién, valoraciéon y
apoyo a las artes plasticas a nivel nacional.

Fueron veinte salones que se realizaron
todos los afios sin solucion de continuidad
desde 1982 y que lamentablemente, por
motivos econémicos y organizativos, in-
terrumpieron su importante aporte en
2001. Artistas y criticos de
integraron los Jurados. Basta citar, entre

renombre

otros, a Carlos Alonso, Marcelo Bonevardi,
Jorge Tavema lIrigoyen, Ary Brizzi, Jorge
Lopez Anaya, Luis Felipe Noé, Kenneth

Kemble, Alejandro Puente, Fermin Fevre,
Guillermo Whitelow, Hugo De Marziani,
Nelly Perazzo, Elena Olivera, Josefina

Robirosa, Osvaldo Svanascini, Luis Wells.

Muchos artistas de Buenos Aires, del
interiory por supuesto de Cérdoba, dieron
en estos salones sus primeros pasosy esto es
muy importante y que por si s6lo justifica
su existencia y hace que lamentemos su
ausencia. Actualizandose a las nuevas
tendencias, técnicas y experimentacion, su
continuidad daria, seguramente, nuevos y

magnificos frutos.

Los primeros premios de estos salones fueron
para Roger Mantegani, Sergio Tomatis
Buffa, Pablo Cafiedo, Victor Quiroga, Jorge
Simes, Dalmacio Rojas, Emilio Torti, Anahi
Céaceres, Rall Dfaz, Ernesto Berra, Mario
Vidal Lozano, Eduardo Esquivel, Oscar
Suéarez, Marcelo Lazarte, Marcelo Torretta,
Diana Dowek, Daniel Zelaya, Silvina Bottaro

y Andrés Labake.

Otro aspecto a destacar de esta Institucion es
su amphtud de miray generosidad puesta al
servicio de la conservacion de nuestro patri-
monio como es la donacién que realizara al
Museo Caraffa de diecisiete obras, a través de
sus auspiciantes que otorgaran los Premios
adquisicion; importantisimas obras, repre-
sentativas de diferentes tendencias dentro de
la dispersiony subjetividad del arte actual. Son
obras de Roger Mantegani, Gerardo Ramos
Gucemas, Marcos Figueroa, Alberto Camps,
Mario Vidal Lozano (dos obras), Anahi Céa-

ceres, Mario Palacio, Onofre R. Fraticelfi,

Pablo Baena, Ernesto Berra, Eduardo Moisset
de Espanés, José Ornar Henry, Gabriela
Pertout, Diego Perrotta, Gustavo Pifiero y
Silvina Bottaro.

Desde el afio 2008, la Asociacion Amigos del
Museo Caraffa tuvo la brillante idea de
organizarun Premio Nacional de Fotografia
Contemporanea Argentina, que repitié en
2010y 2012 con creciente convocatoriay gran
calidad, con la propuesta de repetir cada dos
afios. Asi, con prestigiosos jurados integrados
por nombres como Alberto Goldenstein,
Valeria Gonzalez, Gabriel Valansi, Rodrigo
Alonso, Femando Farifia, Luis Gonzalez
Palmayjorge Villacorta pudo, ya con sélo tres
ediciones, enriquecery casi podriamos decir
iniciar un importante patrimonio en estarama
de la expresién plastica, incorporando al
Museo obras premio adquisicion de Rodrigo
Fierro, Esteban Pastorino, Res, German
Ruiz y Santiago Porter. Este salén de
fotografia esta definitivamente instalado en el
concierto nacional.

Algunos de nuestros artistas cordobeses
decidieron radicarse en Buenos Aires o en el
extranjero. Entre los primeros citaremos a
Eduardo Giusiano, Anahi Caceres y, méas
recientemente, Marcelo Torretta, creador de
ese pequefio y regordete personaje que nos
muestra en su soledad los momentos mas
alegres, mas inquietantes, mas tristes y
angustiosos de su existencia.

Entre los segundos sefialaremos a Antonio
Segui, radicado en Francia; Ronaldo De
Juan, en Inglaterra y EE.UU., donde fa-
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Fabian Liguori. Breve historiadel mundo. Ciudad de las Artes. Cérdoba. Instalaciones, serigrafias, murales, objetos. 2009.

Hederd; Marcelo Bonevardi, quien nos
dejé una obra estupenda realizada en
EE.UU. y Cordoba; Mauricio Lasansky,
que se instal6 en EE.UU. desde el
comienzo de su actividad de eximio gra-
bador hasta su reciente fallecimiento; vy
Raquel Rabinovich, que realiza una obra
excepcional en la intimidad de su taller en
Rhinebeck, N.Y., unas dos horas al norte
de Manhattan, en el Valle del rio Hudson.
Atraida por la naturaleza y las piedras de la
region, trabajo al aire libre acumulando
piedras al borde del Hudson y que las
mareas que se producen cada seis horas
hacen que éstas se cubran o emerjan
periodicamente. Rabinovich llam¢ a estas
instalaciones Emergences. Trabaja en ellas
desde el afio 2000 hasta el presente, en una
longitud de quince kildémetros que le han
sido facilitados a lo largo del Hudson, para
realizar su obra realmente fascinante,
documentada en videos de gran atraccion.
Ademas, recogiendo barro acumulado a la
orilla de los rios mas importantes del
mundo, los utiliza como material en sus
dibujos. Asise form6 su serie RiverLibrary.

Un espacio que aln mantiene marcado
interés es la galeria de arte CID. M4&s que una
galeria esun centro de experimentacion, con
una importante infraestructura: un edificio
de dos plantas, con sala auditorio y taller, en
el que su creador, Juan Canavesi, trabaja
en sus esculturas, dibujos y grabados. Esta
ubicado en un pequefio pasaje en el centro
de la ciudad, el que también es utilizado en
ciertas oportunidades para trabajary exhibir
al aire libre.
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En 1997 se realiz6 el 3er. Encuentro de
Grabado Experimental, dirigido en esa
oportunidad por Matilde Marin, con la
colaboracién de Andrea Juan, Lucrecia
Urbano y artistas y estudiantes locales.
Estuvo dedicado a la impresiéon sobre
placa solar. Se trabajo y se exhibi6 en la
galeriay en la calle. El grupo de danza de
CID acompafi6 la muestra con el ballet
Imagen Recuperada, con coreografia de
Marcelo Gradassi.

En 1996 Cid cre6 un Workshop de es-
cultura en papel.

En cuanto a los artistas que estdn en gran
actividad en nuestra ciudad, entre muchos
otros, podemos citar a Fabidn Liguori que
se distingue tanto en grabado como en
dibujo, pintura, escultura e instalacion.
En este Gltimo aspecto es de destacar la
extraordinaria muestra Breve Historia del
Mundo, realizada entre el 5 de agostoy el 31
de octubre de 2009 en la Ciudad de las Artes;
la que ha merecido la atencién de MariaJosé
Herrera quién escribiera la introduccidon
del catalogo y elogia la creacién en si de
Liguori, como su disefio del montaje. De la
Escuela de Arte y de la sala de exposiciones,
Herrera dice que “exhibe arte y cultiva el arte
de la exposiciéon”. Esto es muy importante
hoy por lavaloracion que se da ala curadu-
ria, que ayuda a la comprensién de la obra,
y le otorga la visualidad adecuada y la
adaptacion al lugar de exhibicidn.

Otro artista que ya es parte de la historia del
arte en Cdérdoba es Roque Fraticelli que

ubicamos dentro del expresionismo mas
subjetivo, que no titubea en adherir a la
“estética de lo feo”, con una gran audacia
expresiva, mostrando a sus pequefios per-
sonajes, animales y objetos, en medio de un
paisaje terrible o angustioso, ayudandose de
los colores méas oscuros y neutros posible, y
una calidad plastica extraordinaria.

Mencionaremos también aMario Grinberg
que nos encandila con su agresividad visual
a través de los colores mas audaces y con-
tundentes. Si la pintura lograda con sus
pomos no responde a su exaltacién del co-
lory laluz, recurre ala pintura industrial con
lo que logra una plasticidad maravillosa
que calma su exultante temperamento y

Dante Montich. S/T. Acrilico sobre tela. 150 cm x 150 cm, 2012.
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acrecienta el interés y laadmiracion del es-
pectador y de los criticos que no dudan en
ubicarlo entre los mas notables exponentes
del expresionismo abstracto.

Pablo Baenay Carlos Crespo son dos de los
artistas que podemos considerar dentro de
laneofiguracion. El primero creando figuras
fantasmales, con una tendencia de elevacion,
de busqueda de un mas alla, ;de qué?, de
algo que estd seguro no alcanzara jamas;
el segundo, reproduciendo o insuflando en
sus extrafias criaturas sus angustias persona-
les, con apariencia de gran espontaneidad,
pero con acabada expresion plastica. Crespo
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fue elegido por Benito Oliva como Unico
representante de laregién en la muestra que
realizo6 en ltalia.

Dante Montich agrega a esta gestualidad
expresionista, en su caso absolutamente
abstracta, palabras o frases (que si no se quiere
leer formaran parte de la visidn plastica) con
lo que da asu obra un toque conceptual.

Ramiro Palacio, luego de su casi exclusiva
dedicacion a la escultura, ha vuelto al dibujo
y la pintura logrando una sutil e ingeniosa
expresion de blandura recubriendo sus obras
en nylon transparente.

Manuel Quiroga. Corner. Instalacién. Resina directa. Medidas variables. Proyeccion del video en alta definicion.
Segln el espacio expositivo, no menos de veinte piezas instaladas.

Manuel Quiroga destaca una gran capacidad
expresivay conceptual en sus instalaciones,
como en Coérner, su Ultima muestra en el
Museo Caraffa.

En este género se destaca también Lean-
dro Fernandez con su dramatica y subjetiva
muestra Fuera de si, curada porJosé Pizarra.

Enrique Pereyra sorprende con sus retratos
alos que dedica sumuestra Identidadesy que
nos remite a los Retratos de Fayum.

Mateo Arglello Pitt, con gran plasticidad,
nos muestra sus personajes en las mas disi-
miles actitudes. En Arrascaeta la imagen se
esfumay alcanza el nivel de lo onirico.

En este limitado recuerdo de plasticos con-
temporaneos cordobeses no podemos dejar
de citar a Pablo Boneu que dejé sorpren-
didos a espectadores y criticos con su
intervenciéon de 1998 que comenzé en el
Centro Cultural Espafia Cérdoba (CCEC)
y terminé por las calles de Cérdoba empape-
lando lugares claves con afiches totalmente
blancosy que s6lo exhibian en un extremo su
titulo: La estética de la omision. Su mensaje
quedaba claro en la tarjeta de invitacién
donde se imprimid una frase de Sol Le Witt:
Sise quiere comprender el arte de nuestro

tiempo, hay que ir méas alla de la apariencia.

Este mismo artista, en su reciente muestra
en el Caraffa, ofrece una mordaz satira con
sus Destréyer Money, es decir, sus desopi-
lantes maquinas para destruir dinero. Once
de estas maquinas, impecablemente desig-
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nadas, invitan al espectador a destruir su
dinero. Boneu realizé su primer experi-
mento destruyendo 1.000 billetes de 1dolar
en tiras verticales con las que realiz6 un tapiz
que cubre toda una pared de la sala de ex-
hibicion. En el “caos” de nuestro arte actual
Boneu nos invita a participar y compartir
con él su rencor, su satira, su humor y su
dolor existencial.

Rafael Ferrara (1921-2012). Egresado de la Facultad de Derecho y del Instituto de Filosofiay Humanidades, de la Univ. Nac. de Cérdoba. Fundador
del “Circulo Musical de Cérdoba”,del "Teatro Experimental”,y de la“Asociacién Amigos del Museo Provincial de Bellas Artes Emilio A. Caraffa”. Fue

Todos estos artistas hacen prevalecer una
idea de caos que resulta recurrente en el arte
contemporaneo, como sostiene Gabriel
Gutnisky y que exalta con entusiasmo,
impecable sentido plastico y sutil humor
“Yuyo” Noé.

Muchos son los factores que colaboraron
para que Cérdoba genere propuestas en el

mundo de las expresiones artisticas, espe-

cialmente en las artes plasticas, sus

universidades publicas y privadas, sus
escuelas, su flamante Facultad de Artes de la
Universidad Nacional de Cérdoba creada en
el afio 2012, su consagrada Escuela Pro-
vincial de Arte, sus galerias, sus museos, su

industria, su historia, su cultura.

Director del Centro de Arte Contemporaneo “Chateau Carreras", y del Museo Provincial de Bellas Artes “Emilio A. Caraffa”. En el 2007 fue designado
Académico Delegado en Cérdoba, por laANBA. Fue jurado de Salones de Arte Plastico, prologé numerosos catéalogos, publicé articulos sobre arte

en general y conservacion del patrimonio cultural, dicté conferencias, participé en presentaciones de libros. Por su trayectoria obtuvo entre otras distin-
ciones: Medalla de plata otorgada por la Secretaria de Cultura de la Prov. de C6rdoba a“Creadores y Protagonistas” (1990); Plaqueta y Diploma de

Honor otorgados por ADIMRA “Por su contribucién y trayectoria en el desarrollo y conservacién de la cultura” (2003); fue homenajeado en acto académico
por la Universidad Nacional de Cérdoba, por su trayectoria y contribucién a la cultura (2007).
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Didalogos histdéricos y contemporaneos
en las artes visuales de Chaco y Corrientes

El accionar e intercambio en las respectivas capitales

MARIANA GIORDANO Y GABRIEL ROMERO

Introduccion

Las ciudades de Resistencia y Corrientes, capitales de Chaco y
Corrientes respectivamente, tienen una historia muy diferente:
mientras Resistencia es una ciudad de nueva fundacién, creada en
funcion de los intereses colonizadores y de ocupacion del espa-
cio argentino manifiestos en las Gltimas décadas del siglo XIX,
Corrientes es, por el contrario, una ciudad de antigua fundacion
colonial. De alli que ambas tuvieran un derrotero diferencial en la
conformacion social, en su insercién econémica al &mbito nacional
y en las actividades culturales que llevaron adelante como capitales
territorianasly provinciales.

Es intencién de este trabajo exponer los didlogos e intercambios
artisticos que se dieron entre ambas ciudades a lo largo del siglo XX
y en los afios que transcurren del siglo XXI, a través de lalabor de institu-
ciones culturales, espacios alternativosy proyectos generados por artistas,
curadores o criticos. A partir del analisis de las acciones cultura-
les e intercambios artisticos emprendidos desde/por Resistencia y
Corrientes, con la incorporacién ocasional de Posadas en estos
dialogos -y en hechos mas recientes Asuncion del Paraguay-, se pretende
aportar a las discusiones historiograficas sobre el concepto de
"regioén"2 alavez que de "periferia artistica": una region, el Nordeste,
que se lie configurando desde la planificacion estatal y diferentes
referencias geopoh'ticas como homogénea, y que sin embargo plantea
en su interior una heterogeneidad de practicasy tradiciones en constante
dinamismo. Pero que tal vez, coincidente en haber sido historicamente
periférica a las producciones culturales metropobtanas pero con un
empuje significativo en acciones grupales e institucionales apostando
a otro tipo de lugar que sea solamente (auto)posicionarse como periferia:

"descentrar el centro™, en conceptos de Pérez (1999) significano afirmar
la periferia, sino rechazar el concepto mismo de centroy el poder que
éste genera. Probablemente -y esto es hipotético ya que supone una
construccidn contemporanea a este texto-, recién ahora los actores del
campo cultural se encuentran en esta discusion.

Diélogos histdricos

En el devenir histérico de las dos ciudades, el campo cultural fue un
ambito de escasa atencion en el Chaco en la etapa de formacion institu-
cional del mismo, y en tal sentido, muchas de las primeras acciones
culturales de principios del siglo XX procedian de Corrientes: la elite
dirigente resistenciana en ocasiones se trasladaba a la ciudad de
Corrientes para veladas en el Teatro Vera, construido hacia 1860y
renovado mediante la construcciéon de un edificio de rasgos
eclécticos en 1913. El Teatro OficialJuan de Vera, proximo acumplir
los 100 afios de su estructura edilicia es considerado el "gran coliseo"
y espacio consagratorio indiscutible de las artes escénicas en laregién3

De igual modo, la ensefianza artistica se desarroll6 primero en
Corrientes y se proyecto6 desde alli hacia Resistencia, con la creacion
de una Sucursal de laAcademia de BellasArtes e Idiomas, cuya apertura
en Corrientes data de 1907 y en Resistencia en 1916 y donde se dictaban
cursos de musica, pintura, dibujo, idiomas. Mientras Corrientes entendia
el arte como un valor social -si bien destinado principalmente a la elite
y de ello dan cuenta tanto el tipo de actividades que se desarrollaban
como el rol de ciertas figuras de la politica y de la elite social en la
creacion de instituciones y colecciones-, Resistencia encontraba
escaso eco en las expresiones artisticas en las primeras tres décadas del
siglo XX. Dos testimonios de la época hacen referencia a tales aspectos.

1 B Chaco fue Territorio Nacional hasta 1951 en que se provincializ. Resistencia fue Capital del Territorio Nacional del Chaco.
2. B Nordeste Argentino (NEA) donde participan Corrientes, Chaco, Formosa y Misiones es definido por Maeder (1982) como una regién administrativa en la que convergen varias
regiones histéricas. Sobre los modos de visualizar, construir y deconstruir el NEA, véase Giordano, Sudar e Isler, 2013,

3. Véase al respecto Méndez, 2012.



El diario editado en Resistencia La Voz del
Chaco, expresaba que Lastima grande, en
verdad, que elambiente alin embrionario en
lo que serefiere ala cultura artistica seapoco
propicio a la juventud que en el arte que
cultiva cifra las esperanzas de un relativo
12/5/22).
Respecto a la situacion de las artes plasticas

bienestar (La Voz del Chaco,

en Corrientes, expresa Quifionez que EI
Museo Colonial, Histérico y de Bellas
Artes, que abri6é suspuertas en 1929, estuvo
bajo la direccién de VictorM. Claver, hom -
bre de gran culturay distinciéon que puso a
lainstitucion alsenicio de la\ida cultural de
la ciudad, auspiciando numerosas exposi-
ciones individuales de pintores locales
comoJosé Negroy Pedro Anionio Balleri-
ni, y de artistas nacionales, ...con el fin de
difundir el arte pictérico hacia el cual el
publico correntino no evidenciaba gran

interés (Quifionez, 1999:6).

Sin duda que hacia la década del treinta y
cuarenta la situacion en el Chaco tuvo un
cambio significativo por la aparicién de for-
maciones culturales* que no so6lo dieron
visibilidad al arte, sino que insertaron dis-
cusiones y lenguajes de vanguardia en el
medio regional: es el caso del Ateneo del
Chaco y El Fogdn de los Arrieros (Giorda-
no, 1997 y 2012). Fue entonces cuando los
intercambios historicos entre ambas ciu-
dades, aun limitados a pequefios grupos
sociales, revirtieron la direccion y hubo
algunos correntinos que participaron del
circulo de la modernidad artistica que estas8
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instituciones promovian a través de confe-
rencias, funciones teatrales, impulso de la
produccion de artistas locales, entre otras acti-
vidades. Si bien consideramos que el campo
artistico-cultural chaquefio y correntino
presentan procesos histéricos singulares,
podriamos pensar que ambas capitales
comienzan adebatir e intervenir en la proble-
méatica de la modernidad artistica desde

mediados del siglo XX.

Estos antecedentes mediatos de los inter-
cambios artisticos entre las capitales de
Chacoy Corrientes encuentran un punto de
expansion recién en la década del cincuenta,
con la creacién de la Universidad Nacional
del Nordeste. .

La creacién de la Universidad Nacional del
Nordeste (UNNE) en 1957, cuyo nombre da
cuenta de la intencién regionalista de la mis-
ma, se propuso extender su influencia sobre
Formosa, Misiones, Chacoy Corrientes, he-
cho que contribuyd a la definicion del ambito
regional56 En la creacion de la UNNE se
tuvieron en cuenta las tradiciones culturales
y sociales de cada una de las ciudades. Asi, hu-
manidades, arquitectura, ciencias econdmicas
e ingenieria se localizaron en la ciudad de Resis-
tencia y las carreras mas tradicionales como
abogaday medicina en ladudad de Corrientes.

En este contexto, los afios sesenta vieron un
impulso en las artes plasticas reflejado
-entre otros &mbitos- en la administracién
universitaria. En 1957, el decano interventor

en la Escuela de Humanidades de laUNNE,
Dr. Oberdan Caletti, asigna un lugar en el
edificio de la Universidad al escultor Car-
los Schenone. El lode julio de 1958, por
Resolucion N° 68 se crea el Taller de Arte
Regional, dependiente de la Escuela de
Humanidades de laUNNE. Carlos Sche-
none es designado director organizador,
dedicandose en una primera etapa a es-
tructurar los planes de estudio, seleccionar
al personal docente y proveer de equipa-
miento al flamante taller.

En julio de 1961 se inaugura en la Sala de
Actos Culturales de la Provincia del Chaco,
la muestra del grupo Gualamba: en el que
participaron un grupo de alumnos del Taller
pertenecientes al Chaco y Corrientes -Lo-
renzo Avalos, Oscar Sanchez, Juan Carlos
Soto y Mariano Afillegas-, a la vez que el
profesor Eddie Torre y los alumnos (Ro-
magnoli y Giordano, 2002). Este hecho es
auspicioso en tanto se advierte un grupo de
artistas en formacion en el que coincidian
representantes de Resistenciay Corrientes,
alavez que se advierte una primera coordi-
nacién de actividades entre la Universidad y
la Provincia, en este caso, del Chaco. La for-
macion de agrupaciones artisticas tenia
antecedentes en Corrientes con el grupo
NUPILI, integrado por artistas exclusiva-
mente correntinos. En tal sentido, NUPI1Jy
Gualamba fueron los antecedentes de grupos
de artistas contemporéneos, que como vere-
mos mas adelante, comparten proyectos
artisticos en las dos provincias.

4. Bs preciso entender la nocién de formacién cultural como movimiento y/o tendencia efectiva en la vida intelectual y artistica de Resistencia hacia mediados de los afios '40. Movimiento
que tiene influencia significativa y a veces decisiva sobre el desarrollo activo de dicha cultura y que presenta una relacién variable y a veces solapada con las instituciones formales (Williams,

2000:139).

5. En los propositos de sus organizadores quedaba establecida la insercion regional de la institucién. Sin embargo, se irfan produciendo sucesivos desmembramientos con las creaciones

de las universidades de Misiones y Formosa.

6. Cabe sefialar que la administracion central de la UNNE radicé su sede en la ciudad de Corrientes, mientras las distintas Facultades distribuyeron sus sedes entre esa ciudad y Resistencia.
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Un puente factico y varios virtuales

Hubo otros antecedentes mediatos en las
décadas del setenta y ochenta, que tem-
poralmente actuaron de enlace entre los
primeros mojones en la construccion de un
campo artistico con caracter regional que
mencionamos antes y la situacién con-
tempordanea de procesos dialogicos y
proyectos compartidos. Entre ellos, un
hecho factico influyé en la dinamica
cultural: la construccidon del Puente Ge-
neral Belgrano inaugurado en 1973
favorecié no solo el transito comercial y
social, sino también el cultural. EIl in-
entre las

tercambio de exposiciones

ciudades de Resistencia y Corrientes se

enriquecio, y las instituciones nacionales y
provinciales, si bien con proyectos que aln
no eran compartidos entre las dos
provincias, posibilitaron esos espacios de
intercambio. Los Museos Provinciales
de Bellas Artes cumplieron sin duda un rol
significativo: el de Corrientes, con mas
antigliedad -su fundacion data de 19297
y el de Resistencia, creado en 1982, ini-
ciaron un importante rol en la promocion

de artistas de la "otra vereda"8.

Los Salones artisticos promovidos por el
Museo de Bellas Artes Dr. Juan Ramoén
Vidal de Corrientes tuvieron una impronta
regional que también permitio el contacto y

Fachada del Museo Provincial de Bellas Artes de Corrientes "Juan Ramén Vidal" (Foto Luis Bogado).

discusién critica de las producciones de
Corrientesy Resistencia: durante la década del
ochenta, fue el Premio Ballerini otorgado por
Corrientes el que generd estos espacios; a
partir del aflo 2003 fue el Salén Regional de
Arte de Corrientes que también permitié la
participacion de artistas del Paraguay, con-
cretando en acciones el espiritu integrador del
ARPA (gestion cultural para el espacio com-
partido Argentina-Paraguay) impulsado por
las administraciones culturales de las pro-
vincias argentinas de la region NEA y el
Paraguay en el periodo 2002-2009. A estas
iniciativas desde el campo institucional, se
sumaron a partir de los afios noventa la
mayor presencia de las salas de Extension
Universitaria de la UNNE en las dos
ciudades, como espacios de legitimacion de
artistas emergentes y receptoras de pro-
puestas alternativas pero a lavez como lugar
de intercambio de experiencias, que no
siempre tenian cabida en los museos de
bellas artes.

También las iniciativas privadas se orienta-
ron en la misma direccién: Radio Libertad
y Nifio Café en Resistencia, Café El Ma-
riscal, Café del Sol y Centro Cultural
Mecenas en Corrientes, actuaron de espa-
cios alternativos de gestion privada en estos
intercambios artisticos, que permitian no sélo
el contacto entre artistas chaquefios y
correntinos, sino también, en algunos casos,
la posibilidad de desarrollar una critica ar-
tistica en un &mbito en el que existia escasa
produccion critica de textos.

7. En su fundacién se denominé Museo Colonial, Histérico y de Bellas Artes: la creacion del Museo Provincial de Bellas Artes “ Dr.Juan Ramoén Vidal” se realiz6 el 31de marzo de 1963.
B 18 de noviembre de 196S por Decreto N° 5209 del Superior Gobierno de la Provincia, se desdobla en dos organismos auténomos: Museo Histérico y Colonial, sito en la calle 9
de Julio N° 1044 y Museo Provincial de Bellas Artes “Dr. Juan Ramoén Vidal”, sito en la calle San Juan N° 634.
8. Resistencia y Corrientes se hallan a 20 kilémetros de distancia, separadas por el rio Parana. Hasta la construccion del puente General Belgrano, el intercambio entre ambas ciudades

se realizaba en balsas.
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Estos puentes virtuales cotidianos, presentes
antes de la virtualidad tecnoldgica, en-
lazaron ciudades cabeceras de provincias
con historias muy diferentes pero que en
el contexto nacional continuaban ocupando
el lugar de periferia artistica, y permitieron la
construccion de dialogos mas fructiferos que
se cristalizan actualmente.

Desde fines de la década del noventa el influjo
que en distintas regiones tuvieron las ac-
tividades promovidas por la Fundacién
Antorchas también sirvieron de ambito
para el intercambio y discusion de la pro-
duccion artistica regional: en este caso, la
participacion de Misiones junto a Chaco y
Corrientes buscaba potenciar la pro-
duccién de artistas jovenes, y se convirtié en
un espacio genuino de dialogo. Las pri-
meras actividades en tal sentido se
realizaron en Posadas en 1997-98 desti-
nadas a Nuevos Pintores, organizado desde
la Fundacion Antorchas con el Museo de
Arte Contemporaneo de la UNAMOY otros
Encuentros Regionales de Produccién y
Analisis de Obrasien esa misma ciudad en
1998-1999 con el apoyo de la Fundacion para
la Amistad Americanally en 2000 con el
apoyo de laUNAM 12 Luego, entre 2002 y

2003, el eje de estos encuentros regionales
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se traslad6 al Museo Provincial de Bellas
Artes "René Brusau" de Resistencia y el ul-
timo producido en 2004 altern6 las sedes
de Resistenciay Corrientes13

Estos talleres motivaron discusiones e
influencias que fueron mas alla de los
periodos en que se dictaron. Uno de los
debates posteriores derivados de estas
experiencias se centré en valorar la im-
pronta contemporanea de los mismos
pero a lavez cuestionar una mirada me-
tropolitana -cuasi colonialista- sobre el
arte, que influy6 en una produccién en
ocasiones con sefiales de homogeneidad.
De cualquier forma, este intercambio de
experiencias indudablemente afianzo
una produccién regional basado en re-

latos locales.

Dialogos contemporaneos

Los afios que transcurren desde el inicio del
siglo XXI1 han marcado cuatro cuestiones/
situaciones centrales en los intercambios
artisticos entre Resistencia y Corrientes:
en primer lugar, laincorporacion creciente
en los intercambios de artistas del interior
de las provincias de las cuales estas
ciudades son sus capitales. Si bien en algu-
nas oportunidades esta situacion surgio6 de

presentaciones sobresalientes a los Salo-
nes que artistas del interior comenzaron
a incrementar, o su participaciéon en
muestras colectivas -como es el caso de
César Tschanz de Monte Caseros o
Alejandro Rodriguez de Paso de los
Libres-, los artistas emergentes no sélo
se comenzaron avisibilizar en las ciudades
capitales sino también desde la parti-
cipacion activa en el campo artistico
regional.

En segundo lugar, la consideracién
ampliada de "regi6on" que adquieren las
acciones emprendidas desde los ambitos
institucionales o desde proyectos ge-
nerados por curadores y/o artistas (hemos
sefialado antes el caso de ARPA y los
seminarios de Antorchas), que no solo
amplié los intercambios con Misiones y
Formosa sino también con Paraguay, lo
que pone de manifiesto la redefinicién

misma de la regidn.

Entre las muestras colectivas generadas
desde la region -en muchas ocasiones con
proyectos curatoriales de Buenos Aires-y
con participacién de artistas paraguayosy
en ocasiones con invitados de Buenos Aires,
caben sefialar La obsolescencia del monu-

9. Participaron como docentes Sergio Bazan, Oscar Smoje, Luis Felipe Noé. Los artistas becados para el mismo fueron Alejandro Mahave, Fernanda Toccalino, José Mizdraji, Ménica

Millan, Salvador Mizdraji yYiyd Finke.

10. Cabe sefialar que este Proyecto lo llevd adelante la Fundacion Antorchas entre 1997 y 2004 en distintas regiones argentinas (Zuain y Giménez, 2012).

I'l. Coordinado por Mdnica Girdn, participaron como docentes Sergio Bazan, Monica Girdn, Luis Wells, Laura Batkis, Adriana Lauria y Fabidn Lebenglik. Los artistas becados fueron
Alejandro Rodriguez,Andrés Bancalari, Carmen Dierminger, Diego Figueroa, Erika Encina, Fernanda Iturrieta, Francisco Ali Brouchoud, Hugo Justiniano.Jarumi Nishishinya.José Mizdraji,
Marcelo Totis, Maria Blanca Iturralde, Maria Itati Obregdén, Mario Natalini, Patricio Nadal, Rosana Toledo, Salvador Mizdraji, Sandra Ménica Benitez, Sonia Abian.Tito Fraire,Verénica

Navajas,Violeta Bondarenco y Yiyu Finke

12. Coordinado por Francisco Ali Brouchoud, participaron como docentes Luis Wells, Sergio Bazan, Fabian Lebenglik y Laura Batkis. Los artistas becados fueron Andrés Bancalari, Anibal
Pérez, Célica Christensen, Cristina Ryndycz, Daniela Pasquet, Diego Acufia, Diego Figueroa, Diego Gon, Francisco Ali Brouchoud, Jarumi Nishishinya, Javier Alcaraz, Maria Teresita Capurro,
Mariana Stegmayer, Patricio Nadal, Rosana Toledo,Tito Fraire,TunyWarenycia,Verénica Navajas,Violeta Bondarenco.Viviana Kurelak.WalterTura y Yiyu Finke.

13. Coordinado por Daniel Fischer y RosanaToledo, fueron docentes Diana Aisenberg, Marina De Caro, Rafael Cipollini y Roberto Amigo. Los artistas becados fueron Adriana Schwarz,
Alejandra Mufioz, Daniel Fischer, Daniel Ojeda, Edgardo Alvanegra, Flavia Castillo, FranciscoVasquez, Hada Irastorza, Héctor Zueco,Jarumi Nisisinya,Javier Cazenave,Javier Retamoso,
JorgeTirner, JuliaAcosta, Leo Ramos, Lucas Mercado, Maria Itati Obregon, Mariana Stegmayer, Maximiliano Peralta Rodriguez, Milo Lockett, Pablo Latorre, Ricardo Ortiz, Rosana Toledo,

Zunilda Silva.
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mentoH, muestra organizada en 2009 en
forma conjunta por el Museo Provincial
de Bellas Artes René Brusauby el Museo
de Medios de Comunicacion de Resisten-
ciay con acciones en distintos espacios de
esa ciudad y replicada al afio siguiente en
el Fondo Nacional de las Artes de Buenos

Aires; Simultaneidades y Otras Yerbas
-SOY- (2011)16 SO Y guarango sin glam-
our (2012)17, La Gran Sombra. Acciones
creativas (2012)18 Todas estas muestras no
sélo generaron didlogos y discusiones en la
produccion contemporanea sino también
en las discusiones tedricas a través de fo-

y ello en el marco de los debates sobre los
limites politicos en la configuracion de una
propuesta regional.

ros, mesas redondas, debates, etc., donde
participaron artistas, tedricos, curadores,
gestores culturales de la regién ampliada,
como también de Buenos Aires. Las discu-
siones en torno a la(s) identidad(es), lo
permanente y lo contingente en el escenario
artistico regional, lo propio y la apro-
piacién, las reformulaciones del "centro" y
la "periferia", lo dindmico y lo permanente,

Vista de una Sala del Museo "Juan Ramoén Vidal" de
Corrientes durante la muestra La Gran Sombra, 2012 (Foto
Maria Victoria Gonzélez).

Vista de una sala de la Casa de las Culturas de Resistencia
en la exposicion Soy guarango sin glamour, 2012 (Foto
Lisandro Vargas Gomez).

Monumento al monumento desconocido, de Luis Camnitzer
y accion artistica de Alfredo "Globo" Ayala en una calle de
Resistencia. Exposicion La obsolescencia del monumento, 20 10.

14. Con curaduria y conceptualizacién de Patricia Hakim, y obras de Juan de Dios Mena (Unico artista histérico representado en la muestra), Esteban Alvarez, Luis Camnitzer, Gabo
Camnitzer,Viviana Bravo Botta, Marcelo Brodsky, Américo Castilla, Alfredo "Globo" Ayala, Diego Figueroa.Ticio Escobar, Lorena Guzman, Sofia Garcia Vieyra, Lux Lindner, Leonardo
Ramos, Santiago Porter, Cristina Piffer y Hugo Vidal.

15. B Museo Brusau paso6 a integrar el complejo edilicio de la Casa de las Culturas, inaugurada en Resistencia en el afio 2010.

16. Con proyecto general de la Casa de las Culturas del Chaco, gestionado por Leonardo Ramos y con curaduria de Patricia Hakim. La exposicién se plante6 justamente el didlogo
entre artistas de Chaco (Néstor Braslavsky, Daniel Fischer, Diego Figueroa, Jorge Tirner, Rosana Toledo y Juan Sorrentino); Corrientes (Hada Irastorza, Leo Almada, Maria Itati (Mati)
Obergon.Hugo Justiniano, Colectivo de artistas Yagua Rincén/San Pedro y Jorge Mifio); Misiones (Lujan Oliveira, Rafaela Hillebrand, Luis Miguel Ortega Barbaro,Verénica Zarate y Ménica
Millan), Formosa (WalterTura y José Candia); y Paraguay Paola Parcesisa, Fredi Casco, Claudia Casarino, Erika Meza y Javier Lopez).

17. Realizado en la Casa de las Culturas de Resistencia, con curaduria de Patricia Hakim, la invitacion buscaba integrar artistas del "Gran Chaco", participando artistas del Chaco, Formosa,
Santa Fe, Santiago del Estero,Tucuman (espacio que sin embargo no corresponde a Gran Chaco), Bolivia y Paraguay. Los artistas fueron:Victor Moresi, Cecilia Teruel, Marcelo Nieto,
Marcos Lépez, Gabriel Chaile, Carlota Beltrame,Andrea Elias,Jorge Gutiérrez, Lorena Kaethner, Bettina Brizuela, Ménica Gonzalez,Joaquin Sanchez, Maria Galindo, Fabiana Larrea, N.
de Ramirez, Gustavo LuisTarchini,Andrés Ignacio Bancalari, Charo Bogarin, Colectivo artistico Orquideas y avispa hacen rizoma y el Colectivo de artistas Simultaneidades y OtrasYerbas
(que justamente habia surgido de la exposicién del mismo nombre en 2009).

18. Concurso y muestra gestionados y con curaduria de Matilde Marin y Beatriz Moreiro, desarrollado en el Museo de Bellas Artes "Juan Ramén Vidal" de Corrientes y con acciones
en el Parque Mitre y en calles de esa ciudad. Los artistas seleccionados fueron: Colectivo Las arafiitas tejedoras, Mariana Alarcon, Andrés Bancalari, Colectivo Juan Bejarano -Maia Navas,
Colectivo de artistas Nande Kuarahy, Colectivo de artistas Maria Rosa Dude - Débora Duran - LauraVirgile, Sergio Falcon, Nuria Fleita Zain, Colectivo creativo Contexto textil, Juan
Paulino Gonzélez, MariaVictoria Gonzélez, Juan Gutiérrez, Fabiana Larrea, Celeste Massin.José Mizdraji, Dufva Nielsen, Mariana Stegmayer, Jorge Tirner, WalterTura, Pablo Antlnez,
Leandro Palacios, Fernando Cabral, Rosa Caceres, Ramoén Gregorio Cabrera, Cofradia San Baltazar, Enda Herbst y Mauro Santamaria.
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Entre estas muestras colectivas, pero en
espacios alternativos que apuestan a los dia-
logos entre artistas regionales, cabe sefialar
el rol que aun en forma embrionaria viene
desarrollando el espacio Noni Andersen en
Resistencia, gestionado por Andrés Ban-
calari con el apoyo de un grupo de artistas
chaquefios, como asi también el espacio
Yagua Rincén (rincon del perro) que en
Corrientes dirige Richar de Itati.

Un tercer aspecto que sefialamos en re-
lacién a los intercambios actuales se pone
de manifiesto en la creacion de grupos
artisticos con creacién conjunta, o con pro-
yectos artisticos de impacto social que
algunos colectivos estan generando, como
la iniciativa llevada adelante por cerca de
diez artistas y disefiadores graficos de inter-
vencién urbana en el barrio de pescadores
San Pedro Pescador, que se encuentra en el
acceso al puente General Belgrano que une
Resistencia con Corrientes. A ello se suman
acciones en el Impenetrable chaquefio,
como la generada por Milo Lockett con
musicos y artistas de otros lugares del pais.

Por Gltimo, el cuarto aspecto que marca
desde la accion institucional un pliegue
significativo en la construccion de dialogos
artisticos contemporaneos entre Chaco y
Corrientes procede de la creacion de la
Facultad de Artes, Disefio y Ciencias de la
Cultura (FADyCC) en 2009: esta Gltima
facultad de laUNN E continu6 con el perfil
regional que caracterizara institucional-
mente a la Universidad desde su creacion.
Si bien la Universidad Nacional de Mi-

TEMAS DE LA ACADEMIA

siones poseia una Facultad de Artes radi-
cada en Obera, eran escasos los chaquefios
y correntinos que acudian a la misma. En
tal sentido, la nueva oferta educativa, con
carreras de grado, talleresy cursos de exten-
sion y actividades de posgrado, cubre una
demanda real de formaciéon en Chaco y
Corrientes con expansion a Formosa y el
norte de Santa Fe, de donde proceden los
alumnos que desde el 2010 han integrado
sus aulasl9 La FADyCC no sélo ha orien-
tado a la region su oferta educativa, sino que
también ha construido su cuerpo docente
con artistas que pertenecen tanto a Chaco
como Corrientes, a los que se han sumado
otros procedentes de Misiones y de distin-
tos lugares del pais. Quedara para un futuro
evaluar los didlogos que se produzcan en los
futuros artistas que estudien en esta institu-
cién en la construccién de una masa critica
que protagonice el futuro regional en las
artes visuales.

A manera de epilogo

Los artistas plasticos y las mismas insti-
tuciones culturales de las ciudades de
Resistencia y Corrientes se movieron en
condiciones de produccion y recepcion pe-
culiares a lo largo del siglo XX que se
caracterizaron hasta la mitad de siglo por el
aislamiento y los didlogos limitados a pocas
acciones institucionales y los intereses pro-
cedentes de agrupaciones culturales, que
podriamos enmarcarlas en aquellas que
Longoni (2006:65) denonlna descentradas.
Aludiendo con tal término aaquello que esta
fuera de eje, que permanece fuera del cen-
tro, pero un centro -Buenos Aires- que tal

vez paraddjicamente ya no puede ser re-
conocido como tal, segln la escala en que se
aborde el panorama artistico. Es en este
lugar en el que se encuentran las Gltimas
acciones artisticas, las discusiones teéricasy
los colectivos de artistas de laregidn.

Cuando en la década del noventa y princi-
pios del 2000 los artistas jévenes buscaban
proyectarse de y hacia Buenos Aires, en los
Gltimos afios tanto los artistas como los dis-
tintos actores del campo artistico cultural
-curadores, tedricos, gestores- comienzan a
cuestionar cierto "colonialismo" de la mi-
rada metropolitana hacia la regiéon y a
generar acciones desde una autoafirmacion,
negando una identidad asignada, reconfigu-
rando mapas y escalas georeferenciales, aln
cuando en muchos casos se cae en la "tram-
pa" sefialada por Pérez para el arte que
consiste en el prejuicio de condicionar su
produccion como derivativa de los centros
artisticos, en particular Buenos Aires.

De tal modo, en la actualidad la regién se
(re)configura dinamicamente en cada dialo-
go, en cada propuestay accion emprendidas
desde diversas esferas y situaciones, a la vez
que se resignifican el "centro™ y "periferia".
Como sefiala Ticio Escobar al abordar la
cuestion de estos conceptos en relacién a la
problematica de la identidad latinoameri-
cana, ... -deslocalizados, diseminados a lo
largoy lo ancho de una superficie polifocal
y enredada- josmismos términos «centro»
y «periferia» deben ser reformulados para
que puedan asumir las nuevas situaciones
transterritorializadas (Escobar, 2012:33).

19. En el 2010 la FADyCC Inici6 su oferta educativa con una carrera de articulaciéon atérmino, Licenciatura en Artes. En el 2012 se jnielaron dos carreras de grado estables: Licenciatura
en Artes Combinadas y Licenciatura en Gestion y Desarrollo Cultural.
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Notables incidencias recientes en
el desarrollo cultural de Tierra del Fuego

GUSTAVO GROH

Diferentes coyunturas producidas en tiempos histéricos con-
virtieron a Tierra del Fuego en escenario de interés para la
investigaciony produccién simbolica. Artistas, viajeros y cientificos
observaron y documentaron parte del extenso territorio intentando
por distintos lenguajes comprender su dimensidn natural y cultural.

El desarrollo de la cartografia brind6 sensibles aportes dando paso a
los inicios de las expediciones cientificas integradas mayormente por
naturalistas, que através de sus visionesy relatos presentaron el “nuevo
mundo” creando un singular imaginario del confin de la tierra. Hombres
y mujeres comprometieron su tiempo en la bdsqueda de posibles
respuestas a lo extraordinario de un extremo geografico que se recon-
figuré a medida que fue ocupado. Un territorio habitado por nativos
que supieron adaptarse a un clima hostil y sumada la carga del aisla-
miento produjeron exitosamente una trama cultural bellay compleja.

Los tiempos modernosy las comunicaciones fueron modificando el
imaginario y con la ocupacién definitiva por parte del Estado
Argentino através de las colonias penales, la tradicién cultural ori-
ginaria se fue desvaneciendo gradualmente. La gran empresa
reconfiguro el espacio y la produccién simbdlica finalmente tomo
diversos caminos por la influencia de las constantes migraciones.

Siendo éste un territorio escasamente habitado hasta la década del
80 y una extension territorial constituida politicamente como
Territorio Nacional, dos ciudades se fueron conformando gracias al
fomento de la industria y el turismo. El iman de la tierra préspera
abrio sus puertas a las generaciones que arribaron con nuevas
propuestas y saberes, que através de su arraigo comenzaron a crear
bases posibilitando un renovado desarrollo cultural.

Es el hecho politico de la provincializacion del Territorio Nacional
que se produce a principios de la década del "90, tiempos relevantes
para toda la sociedad, el que activay consolida el trayecto de la escena
artistica que hasta ese momento era solitaria, invisible y dispersa.

Galeria de Arte del Museo Maritimo de Ushuaia

La Galeria de Arte dependiente del Museo Maritimo de Ushuaia,
se encuentra en un sector del Monumento Historico Nacional Carcel
de Reincidentes de Ushuaia. Fue inaugurada el 3 de marzo de 1999,
siendo esta la primera Galeria de Arte en la provincia de Tierra del
Fuego nacida a partir de la inquietud de artistas y vecinos. Se localiza
en el sector del martillo arquitecténico del pabelldn Il de la planta
baja, al principio contaba sélo con dos salas de exhibicién y una oficina.

Las actividades emprendidas durante el primer periodo tuvieron un
peso negativo importante, principalmente por la carga emotiva del espa-
cio. Varios emprendedores desecharon este absurdo a primera vistay
con nuevas estrategias se logré captar al pablico e instalar una frecuencia
de actividades culturales y artisticas. Por otra parte Ushuaia se carac-
terizaba en esa época por la falta de espacios culturales. Tres afios fue
el tiempo que llevé consolidar el proyecto con cierto éxito y una
repercusion positiva.

La Galeria de Arte comenzd a ser reconocida en otros ambitos, esto
produjo su expansiony paralelamente se cre6 el Museo de Arte Marino.
Se decidi6 dividir un pabellon entero en tres grandes salas acondi-
cionando los espacios con calefaccién e iluminacién apropiada.

Hoy la Galeria de Arte del Museo Maritimo de Ushuaia, se ha
convertido en un espacio de referencia'y encuentro para la comuni-
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Huérfanos de Rosana Rojas, Intervencion en espado publico. Primera Edicion MAF 2011. Foto: Gustavo Groh.

Cubo-Vida de Ariel Mamani, Instalacién en espacio publico. Primera edicion MAF 2011. Foto Gustavo Groh.

dad, llevando adelante un programa amplio
enfocado a la formacion, exhibiciéon y
actividades acordes al lugar.

Mes del Arte Fueguino - MAF

La construccion de relaciones entre institu-
ciones publicasy privadas, permitié generar las
bases de una plataforma de gestion, poniendo
en marcha un programa satisfactorio para los
artistas locales y de la regién, brindando un
marco organizativo que administray gestiona
los requerimientos para el tiempo en el cual
se desarrolla el MAF.

Con el objeto de hacer visible la produccidn
del arte contemporaneo de laregidn, favore-
cer el intercambio y promover la integracion
de los artistas de Tierra del Fuego al circuito
del arte nacional e internacional, se establecio
la frecuencia anual para las dos primeras
ediciones (2011-2012) y posteriormente en
forma bi-anual.

La Secretaria de Cultura de laMunicipalidad
de Ushuaia, el Museo Maritimo y la Secre-
taria de Cultura Provincial, instituciones que
promovieron las dos ediciones pasadas con-
sideran laimportancia de lapromocion del arte
visual, contribuyendo directamente ala pues-
ta en valor de los artistas, jerarquizando la
producciony generando un sistema de reco-
nocimiento, validacion y proyeccion.

Fue convocada la artista Matilde Marin,
quien desarrollé el guion curatorial de la
primera edicion y Ana Maria Battistozzi
curadora de la segunda edicién. Persona-
lidades del Arte, invitados especiales, criticos
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y prensa nacional especializada participaron
y dieron cobertura en los actos de apertura.

ElI MAF pretende transformar las rela-
ciones tradicionales de circulacién de obra,
incorporando nuevas concepciones con sus
interlocutores y destinatarios, propone ge-
nerar nuevos espacios, formasy soportes de
exhibicion.

El MAF es motor comunicador de nuestra
identidad y cultura, esuna propuesta inclusiva
que contribuye a la formacion y sensibi-
lizacion de los espectadores, activando el
pensamiento y fortaleciendo los lazos con los
simbolos de nuestra pertenencia.

Festival Internacional de Ushuaia

La productora Festspiele, es un empren-
dimiento privado creado en 2003 para dar
sustento juridicoy administrativo al proyecto
de un grupo de empresarios, artistasy pro-
ductores que comenzarian a producir el
Festival Internacional de Ushuaia. Un festi-
val de musica clasica con la particularidad de
ser el mas austral del mundo, cuya primera
edicion tuvo lugar en abril de 2005.

A lo largo de siete ediciones, el Festival se ha
posicionado como uno de los méas impor-
tantes de su género dentro de Argentina.
Cada afio y durante quince dias se reinen
ciento cincuenta musicos provenientes de
diversos paises, todos ellos de reconocida
trayectoria y prestigio. En presencia desta-
cada se presentaron las orquestas residentes
de Berlin (2007), Orquesta de Praga (2006),
Orquesta Sinfénica de M osct (2008 y 2011)

y renombrados solistas y grupos de camara
nacionales e internacionales.

El Festival tuvo presentaciones de las
orquestas residentes en la Ciudad de Buenos
Aires, habiendo realizado conciertos masivos
con la Sinfonica de M oscd en el Hipédromo
de San Isidro (2007) y en el Obelisco de la
Ciudad de Buenos Aires (2008).

El proyecto de la productora Festspiele
también ha fomentado la creacién de la Or-
questa Filarménica de Ushuaia, integrada por
ochenta musicos provenientes de seis dife-
rentes paises, presentandose en las ediciones 40
y 60del FestivalInternacional de Ushuaia,y una
presentacion en sociedad en Buenos Aires en
la mitica Villa Ocampo, y la mas reciente
creacion del Coro delFin deIM undo.

INCIDENCIAS RECIENTES EN EL DESARROLLO CULTURAL DE TIERRA DEL FUEGO

Movimientos independientes de artistas
y gestores

Fue en ladécada del 90 por iniciativa de artistas
independientes que distintas instituciones de
laciudad de Rio Grande abrieron sus puertas
para poner en valor la produccion local. Fue
primeramente la Universidad Tecnoldgica
Nacional que ofrecid el espacio de su Biblio-
teca Leloir, alli durante el periodo 1998-2000
se realizaron catorce muestras de artistas lo-
cales, de la ciudad de Ushuaia, Cérdobay Santa
Cruz; posteriormente se sumé elM useo de la
Ciudad que decidid refaccionar una sala, don-
de se realizaron dieciocho exhibiciones desde
el afio 2001-2004 con artistas locales, de la
ciudad de Ushuaia, Italiay Buenos Aires.

Buscando dar respuesta a la demanda de
capacitacion existente en diferentes sec-

Dios Le Pague de Fernanda Rivera Luque, exhibicion de fotografias en la Galeria de Arte del Museo Maritimo
de Ushuaia. Segunda edicion MAF 2012. Foto: Gustavo Groh.
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tores relacionados al arte y la cultura, en
2006 en
Colectivo Cultural, un grupo de artistas-

la ciudad de Ushuaia surge

gestores. La distancia con los principales
centros de formacién y divulgaciéon del
pais, cre6 la necesidad de producir
intercambios en la propia ciudad, con

referentes de nivel nacional.

Colectivo Cultural gestioné conjuntamente
con organismos gubernamentales, no guber-
namentales y particulares la realizacién de
seminarios con acceso libre y gratuito para
artistas, docentes de arte, gestores culturales
y publico especializado.

Se disefiaron seminarios con nucleos tematicos
que se programaron en modulosy desarro-
llando uno o varios encuentros presenciales.

Colectivo Cultural estuvo presente en la co-
munidad durante cinco afios ininterumpidos
de gestién, promovid nuevas alternativas de
trabajo utilizando el campo de la produccion
artistica como principal herramienta.

Las Fundaciones Inti M ain y Cultivar son
entidades no gubernamentales de exis-
tencia reciente, vinculadas a la cultura, la
educaciony los lenguajes artisticos. Fueron
gestadas con la intencion de promover
talleres, charlas, exhibiciones en diferentes
formatos, concientizacion del medio am-
biente a través del arte, puesta en valor de
las culturas originarias. A su vez la Fun-
dacién Inti Main es productora del
FestivalJazz aliin que en el afio 2012 con-

cretd su tercera edicion.
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Bienal del Fin del Mundo

Creada por la Fundacion Patagonia Arte y
Desafio en el marco del Proyecto Polo
Austral de las Artes, las Cienciasy la Ecolo-
gia realiz6 su edicién inaugural en marzo-
abril de 2007 en la ciudad de Ushuaia.

Su primera edicién tuvo curaduria de la
brasilefia Leonor Amarante, acompafiada por
la curadora de la bienal de la Flabana Ibis
Hernandez y la Critica Argentina Corinne
Sacca Abadi, su irrupcion y adhesion inter-
nacional la ubico rapidamente en una
posicion de privilegio en el poblado calen-

dario de bienales de arte contemporaneo.

En 2009 y 2011 se concretaron la segunda
y tercera edicion respectivamente. A la
fecha no se encuentra anunciada su conti-
nuidad para la cuarta edicion 2013.

Museo Fueguino de Arte (MUFUA) - Rio
Grande

El punto de partida de las gestiones que
dieron por resultado la creacién del Museo
Fueguino de Arte, fue el Programa de
Recuperacién del Patrimonio Artistico
Fueguino. Este programa surgi6o de la
necesidad de relevar el patrimonio artistico
perteneciente al Gobierno Provincial, que
hasta ese momento no contaba con una

administracion centralizada de estos bienes.

Durante el proceso de incorporacion de la
Antigua Casa de Gobierno se encontrd un
valioso conjunto de obras de arte que se alma-
cenaban en depositosy salas del edificio. Es en
este momento cuando desde la Direccion

Provincial de Museos y Patrimonio Cultural,
con la colaboracion de voluntarios y personal
del Museo del Fin del Mundo, se dio inicio al
Programa de Recuperacion del Patrimonio
Avrtistico Fueguino, que basicamente consistio
en la identificacion, y relevamiento siste-
matico de las piezas artisticas que, con el
transcurrir de muchos afos, habfan sido
incluidas al patrimonio del Gobierno de la
Provincia, pero nunca antes habian sido pues-
tas en valor, o identificadas como un conjunto
(coleccion de arte), para su estudio especifico.

Al poco tiempo de su implementacién, el
Programa de Recuperacién, arrojo sus
primeros resultados y se presento el primer
registro sistematico de todas las obras de arte
rescatadas de las dependencias de la Sub-
secretaria de Cultura, Museo del Fin del
Mundo, Antigua Casa de Gobierno, y
Oficinas de Gobierno, en las cuales se en-
contraban en caracter de préstamo, con un
total de 91 obras relevadasy en condiciones
de ser incorporadas a la Coleccién Fueguina
de Arte, declarada Patrimonio Artistico Pro-
vincial por Decreto Provincial N° 1506/11.

El andlisis cualitativo del conjunto devela un
valioso nivel plastico, que incluye firmas de
autor de reconocida trayectoria nacional: los
pintores Santiago Cogomo (1915-2001), Clau-
dio Gorrochategui (1917-1991), Homero
Panagiotopulos (1919-2005) y el escultor
Litis Perlotti (1890-1969), entre otros. Tam-
bién conforman el conjunto un ndmero
representativo de obras de artistas locales,
sumadas al conjunto de obras de presidiarios
y de artistas contemporaneos.
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Presentada la necesidad de contar con un
espacio para alojar este conjunto de obras, y
de brindar un ambito adecuado para su
guarda y exhibicién, se realizaron las ges-
tiones que permitieron destinar los Salones
del Antiguo Hotel Yaganes de la ciudad de
Rio Grande para instalar alli la sede del
Museo Fueguino de Arte, donde se alberga
la Coleccién Fueguina de Arte y todas
aquellas obras que con el tiempo fueron
incorporadas a ésta.

La creacion de un Museo dedicado al Arte
se constituyo en una plataforma institucional
muy valiosa para laregulaciony gestion del
Patrimonio Artistico Fueguino. A partir de
su inauguracién en julio de 2010, a tan solo
dos afios de apertura podemos decir que el
Museo Fueguino de Arte, ofrece a lacomu-
nidad una muestra permanente conformada
por las obras de la Coleccidn, y en sus salas
se desarrollan actividades enmarcadas en un
cronograma de exposiciones temporarias,
permitiendo a los artistas un espacio en el cual
pueden exhibir sus trabajos, asistir a capa-
citaciones e intercambiar proyectos.

Desde julio del 2010 se han presentado
quince exhibiciones de artistas locales,
provinciales, regionales, nacionales e inter-
nacionales, en total més de un centenar de
artistas han presentado sus obras en exhibi-
ciones colectivas e individuales.

Las obras de la Coleccion Fueguina de
Arte encuentran en el Museo la posibilidad
de seruna herramienta de gestion, al mismo
tiempo que son estudiadas y disfrutadas

Rostro aborigen sobre hoja Enriqueta Gastelumendi. Tallaen madera de Lenga 29 x 19 x 7cm. Coleccién Fueguina
de Arte. Foto: Gustavo Groh.
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por los residentes de la Provinciay aquellos
que la visitan. Se ampli6 la Coleccion Fue-
guina de Arte, con la donacién de obras del
Consejo Federal de Inversiones y de parti-
culares que acompadan la labor realizada
desde el Museo. Se desarrollan programas de
extension en la modalidad de talleres artis-
ticos, talleres de formaciéon de publico
dirigido a alumnos escolarizados, capacita-
ciones y charlas para artistas y docentes de
arte, e incluso se desarrollan ciclos de cine.

Premio adquisicion Banco Tierra del
Fuego a las Artes Visuales

Primera edicion Fotografia y Pintura
Durante mayo y junio de 2011 se llevé a cabo
la primera edicién del “Premio Banco de
Tierra del Fuego a las Artes Visuales”, cate-
gorias Fotografia y Pintura como parte del
programa “El BTF junto a lacomunidad”.

El Premio convocé a mas de doscientos
participantes y la seleccion de los premios

Tapa del primer Catélogo Provincial de Artes Visuales
y Artesanias. Edicion 2011. Editora Cultural TDF,
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estuvo acargo de Virginia Fabri, Gerente de
Relaciones Internacionales y Directora del
Departamento de Fotografia del Centro
Cultural Borges y de Julio S&nchez, reco-
nocido Critico de Arte en medios nacionales
e internacionales.
El programa engloba las diversas
actividades que el Banco de Tierra del
Fuego realiza mas alla de las funciones ha-
bituales de una entidad financiera. Como
una de las instituciones fundamentales de
la Provincia, el BTF genera acciones pro-
piasy apoya iniciativas de la sociedad civil
para promover el deporte, la educaciény
la cultura.

Editora Cultural Tierra del Fuego

Fue creada por ley provincial 768/2008
para favorecer la produccién creativa de
bienes culturales realizados por escritores,
artistas visuales, musicos, artesanos, prota-
gonistas del campo social, estudiantes,
docentes, investigadores y productores de
contenido en general. Estd conformada por
un Comité Ejecutivo y un Comité de Se-
leccion de Proyectos “ad honorem” de
renovacion anual integrado por persona-
lidades del arte y la cultura. Ademas de la
edicion el Estado financia total o par-
cialmente las obras, distribuye y difunde los

bienes producidos.

Hasta el presente la Editora Cultural ha
incentivado la producciény colaboré con el
financiamiento, distribucion y difusién de
mas de cuarenta obras de autores de la
provincia de Tierra del Fuego.

Como parte de su tarea de promocion y
difusion de los bienes culturales, en el afio
2012 la Editora Cultural particip6 por
primera vez con un stand en la Feria
Internacional del Libro de Buenos Ares.

Universidad Nacional Tierra del Fuego
Casa de las Artes

La Casa de las Artes es una unidad auxiliar
integrante de la UNTdF. Como tal, su
misién es contribuir a través de cada una de
sus practicas vinculadas al arte y la cultura,
en la construccion social del territorio de la
provincia.

En el marco general de la organizacion de la
Universidad, la Casa de las Artes se encuen-
tra en el area de servicios. Esta area se define
como el espacio institucional de articulacion
entre la comunidad académicay la sociedad.

En este sentido, como animador la Casa de
las Ates asume un doble desafio. Por un
lado, el de generar un espacio abierto atodos
los habitantes de la provincia que tengan la
intencidn de crear, expresar, compartir y/o
difundir alguna forma de produccién artis-
tica que atraviese la realidad territorial en
alguna de sus dimensiones. Por otro lado, el
de integrar en este mismo espacio a los
miembros de la comunidad académica a
través de distintos proyectos de intervencion.
Estimulando asi el trabajo interdisciplinario
con otros actores sociales que trasciendan el
admbito académico.

La Casa de las Artes también se propone
como un dispositivo con el cual la Universi-
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dad Nacional de Tierra del Fuego busca
acompafiarelproceso de construccién social
del territorio en una Provincia de institu-
cionalidad reciente, de rdpido crecimiento
poblacionalydemuydiferente origen.... La
particularidad de este dispositivo esta dada
por tres aspectos fundamentales; por el
recorte especifico de su objeto de interés, a
saber la dimension artistico-cultural de la
produccion simbdlica y material de la pro-
vincia, por una particular metodologia de
trabajo que pretende poner en practica, y por
un tipo especifico de produccién.

En términos metodolégicos, y fiel a la
pretension manifiesta de la Universidad de
acompafiar los procesos de desarrollo territo-
rial, los distintos programas de intervencion
que se propongan desde la CA supondran
siempre un trabajo conjunto y horizontal
entre éstay los actores involucrados. Asi las
lineas de trabajo que se desarrollen en el
marco de la CA deberdn contemplar un

Gustavo Groh. Artista Visual, Editor y Gestor Cultural. A partir de 1988 comenz6 su vinculo con la fotografia y la participacion en diferentes acciones
culturales. Desde 1998 consolida su obra personal, es exhibida en el &mbito nacional e internacional, en paises como Chile, ltalia y EE.UU. Becario de

momento de encuentro y exploracion donde
actores académicos y otros actores sociales
compartan y confronten experiencias, defi-
nan objetos y problematicas, para asi poder
proponer y ensayar acciones con el fin de
complejizar y expandir el campo de cono-
cimiento y enriquecer las praxis sociales.

Esta metodologia busca construir un perfil
de institucion abierta a los cambios en los
procesos y dinamicas sociales, definida por
un alto grado de creatividad y permeabili-
dad a las demandas tanto propias como
ajenas de la comunidad académica, sin por
ello perder su intencién y fundamento.

Finalmente, como se sefialé al comienzo, el
recorte especifico del campo de accion de
la CAy la metodologia propuesta deberan
confluir en una aproximacion estética al
problema trabajado. Se entiende aqui por
“aproximacién estética” una mirada y un
hacer que lejos de instalar discursos cerra-
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dos, “verdades” fundadas en la autoridad,
respete los saberes y practicas de los distin-
tos sectores involucrados. A su vez, busque
potenciar la paradoja e incentive el ensayo
como procedimiento artistico y dindmica
propia de la construccién de conocimiento.

Agradezco a quienes me brindaron la
informacién y compartieron textos de refe-
rencia para la presente publicacién: Director
Provincial de Museosy Patrimonio Cultural
de la provincia de Tierra del Fuego, Lie.
M artin Vazquez. Director del Museo Mari-
timo de Ushuaia, Lie. Carlos Pedro Vairo.
Artistay poeta, Delegada del Fondo Nacional
de las Artes residente en la ciudad de Rio
Grande, NiniBemardello. Casa de las Artes
UNTDF. Escritory referente de la Editora
Cultural Tierra del Fuego, Luis Comis.

la Fundacién Antorchas para los Encuentros de Produccién y Analisis de Obra (Santa Cruz, 2001). Se desempefié como fotoperiodista y fotégrafo

publicista. En 2006 junto a un grupo de artistas co-funda Colectivo Cultural, donde realiza una extensa actividad de gestién cultural, organizando seminarios,
talleres muestras, y conferencias. Curs6 estudios en Produccién de Cine yVideo, Universidad Nacional del Litoral (2007). En 2010 promueve y gestiona
conjuntamente con instituciones publicas y privadas el Mes del Arte Fueguino (MAF). Paralelamente a la producciéon de su obra contemporanea, como
Editor desarrolla y publica proyectos culturales de la Regién Austral. En 2012 es nombrado Académico Delegado representando a laAcademia Nacional

de Bellas Artes en la Provincia deTierra del Fuego.Vive y trabaja en Ushuaia desde 1985.
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Arte jujeino (Tilcara)

HUGO

El Arte es un universo de grandes incertidumbres sobre lo que
podemos alcanzar a descubrir mas alla de lo que nos ofrece con
generosidad, al tener precisamente una mirada que por externa, es
diferente. En nuestro norte deseamos encontrar todos los signos que
sean reveladores de las actividades diarias, quizas hasta sin buscarlo,
hacer del dia a dia una tradicién cultural que afirme y acreciente
nuestros valores.

A través del Arte deseamos igualmente que las huellas y pistas que
ofreceremos den algun fuerte reflejo de lo que parece haber
ocurrido y aln persiste.

Estamos convencidos que en este lugar geografico los distintos
acentos en su variedad de modos de expresidn artistica: musica,
artes plasticas, poesia, teatro, etc. proclaman el amor al lugar que
habitamos.

Las sociedades de esta region evolucionan en un transcurrir
continuo y dinamico, no siempre con los mismos procesos ni los
nGsmos tiempos pero si con una gran razén filoséfica, conceptual,
mistica y artistica, como voluntad comunicante expresivo-poética,
valorando al SER y su inmanencia, a lo ontolégico.

La utilizacion de sistemas de comunicacidn favorecié en su momento
la capacidad de crear, y también tuvo que ver la religién, las deidades
principales del pasado y presente. El sol, autor y conservador de la
vida; el paisaje como un todo sagrado y con el cual se esta en
permanente integracion; el agua, purificadora y genésica; la piedra,
perennizadora del SER, son una sintesis objetiva del pensamiento
metafisico para trasladarlo a la actualidad.

IRURETA

Hablar de cultura es hablar con precisiéon sobre el mar de fondo
de lo social que emerge periédicamente como una marga que genera
continentes o vincula lo que existe. Asi lo entiende laUNESCO,
cuyo proyecto junto al Consejo Federal de Inversiones (C.F.l.)
durante la gobernacion del Dr. Eduardo Alfredo Fellner, el 2 de
julio del 2003, con aprobacidén de 21 integrantes en Paris, Francia,
se declara a la Quebrada de Humahuaca, Patrimonio de la Hu-
manidad en la categoria Paisaje-Cultural, con la certeza de que su
reconocimiento aporta al cuidado del patrimonio tangible e in-
tangible que compone esta sociedad.

Por otra parte estamos convencidos que toda la naturaleza es el templo
de laPachamama (Tierra-Madre) y no se empefia s6lo en conservar
la cultura, sino més bien en potenciarla para alcanzar su propia
modernidad, desarrollar sin traicionar las raices andinas, donde a las
reivindicaciones culturales formuladas con el entusiasmo de quien
cree plenamente en su identidad y a la valoracion se suman las politicas
que aportan al reconocimiento pleno de los derechos consagrados
por lareforma constitucional de 1994, en su articulo 75, inciso 17.

Insistimos, las culturas no son estaticas sino dinamicas. El cambio
ocurre por las relaciones que se establecen con otros grupos humanos
y el intercambio de experiencias. Asi, la inclusion de la mujer en un
modelo de pais que se caracteriza por la bisqueda constante de
equidad, de igualdad de oportunidades, permite afirmar a las
mujeres con verdadera ciudadania.

La familia es la base de la sociedad, frase sabida pero poco practi-
cada para muchos de los que compartimos hoy en una sociedad
muy exigente.
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Educacién laboral: En nuestra sociedad es
costumbre que los nifios colaboren en las
tareas del hogar y en las artesanias que se
realizan en la familia. N o es para explotarlos
ni impedir que estudien sino para que vayan
adquiriendo la cultura del trabajo ya que el
titulo no es por si mismo una garantia su-
ficiente de salir adelante en la vida. La
participacion de los nifios en el habito del
arte-artesanias, se convierte en un gran ins-
trumento para el dia de mafiana ya que
fomenta la cultura del trabajo.

La educacion asistematica es puramente
ambiental con talleres de convivencia,
encuentros de trabajo con otros estable-

Brigido Aban. Exodo. Técnica mixta sobre tela. 1 mx
1,48 m. 2012.
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cimientos, con representaciones teatrales,
reciclado de materiales de desecho, se
realizan trabajos sobre la contaminacion
ambiental, creacién de programas radiales
y de prevencién de adicciones, talleres para
los padres, a fin de discutir con ellos las
problematicas que les incumben a todos.
Asimismo se realizan talleres para analizar
el tema de los valores, ya que toda la
educacién que se imparte apunta a una
accion transformadora del habitat y la
mejora de la calidad de vida.

El Ministerio de Educacion de la Provincia
de Jujuy ofrece una serie de talleres libres
y de capacitacion laboral de teatro, mdusica,
artes plasticas, tejido en telar y a dos
agujas, corte y confeccion, disefio icono-
gréafico, etc. convirtiéndose el ambito
educativo en un lugar en que la sociedad
pueda canalizar sus tradiciones y expe-
riencias, reflexionar en grupo y construir
los consensos que les permitan vivir en paz

y con respeto por el otro.

Guillermo Alejandro Téves. El canto de las lavanderas.
Oleo sobre tela. 1,50 m x 1,35 m. 2012.

Esta cultura representa un modo peculiar
de situarse en el mundo, adquiriendo
una valiosa experiencia antropolégica
y preparandose en el ejercicio de la
democraciay la inclusion social.

Generalmente la familia practica una
religiosidad popular plenamente en-
marcada en el catolicismo, por mas
elementos sincréticos que contengan,
relacionados por lo comun con el culto a
la Pachamamay la devocion ala Virgen de
Copacabana del Abra de Punta Corral, y
esta mistica se traslada al arte de la musica
y danza que se desarrolla dentro de los
rituales del carnaval. El virtuosismo que
despliegan en dicho arte es una clara
afirmacion de sus valores, tanto religiosos
como morales; pero también dan fe de una

Francisco Ramoneda. Viejo nortefio. Carbonilla. 60 cm
x 80 cm. 1962.



exigencia estética, ya que ponen todo de su
parte para interpretar letra y masica. Por
ejemplo para la Asuncion de la Virgen de
Punta Corral ya mencionada, se calcula
que con las bandas de sikuris, son aproxi-
madamente tres mil madsicos en un
mismo momento interpretando variadas
composiciones musicales, con distintas
melodias e indumentarias.

Continuando con las festividades de
Pascuas nos referimos a las ermitas, gran-
des obras plasticas con la técnica de
collage y elementos naturales, semillas, flo-
res, tierras de colores. Estas obras pueden
llegar a medir hasta 12 metros cuadrados,
con temas referentes a la ocasiéon de Se-
mana Santa. Este interés por la mdsica, lejos
de atenuarse por las presiones y sacrificios,
se potencia como un modo de afirmar su
identidad, ya que familias enteras pueden

componer una banda de sikuris de 40 a 50

Susana Sanchez. Chalar Quemado. Técnica mixta
sobre madera. 1,50 mx 1,50 m. 2012.
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integrantes. Este contagio no es mas que
un claro ejemplo de laya mencionada cul-
tura en movimiento.

La relacion del hombre con la tierra en la
cultura regional estad cargada de afecto y
también de compromiso pues todo amor
verdadero entrafia el deber de preservar lo
amado de los dafios que lo amenazan.
Esta fuerza vital influye de un modo sig-
nificativo en la fuerza césmica que hace que
los seres bioldgicos nazcan, crezcan y se
reproduzcan.

En lugares estratégicos de la region exis-
ten hoy en vias de reactivacién centros para
ceremonias religiosas y sanacion, deno-
minados Ayllu al igual que el Ayni,
sistema de intercambio de servicios
(habitacional-trabajo) y Minka, inter-

cambio de comestibles, lo que promueve el

Néstor Gabriel Alarcén. Me abrigoy salgo. Acrilico
sobre tela. 1,50 m x 1,50 m. 2012.

Museo de la Cooperativa Agricola Cau-
queva que realiza ferias campesinas.

En los Gltimos tiempos el calendario anual
de actividades culturales y artisticas es in-
superable. En cada pueblo, en cada lugar
inimaginable, se ofrece al turismo dichas
actividades; hasta en una ceremonia fu-
neraria resulta llamativa a los ojos de un
visitante la retreta de una banda de sikuris
que brinda el altimo homenaje al difunto.
Nos trasladamos imaginariamente a la
tradicional ceremonia de “Todos Santos”
donde las mas habilidosas manos amasan la
masa de harina de trigo para realizar las
“ofrendas”, que son figuras de pan: pa-
lomas, quirquinchos, gallinas... y presentan
en la mesa distintas bebidas: chicha, vino,
gaseosas, agua, etc.; comidas regionales:
asados, hervidas, locros,

anchi, papas

Mauro Emanuel Mendleta. Pasos cotidianos. Acrilico
sobre tela. 1,34 mx 1,34 m. 2012.
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tamales, humitas, empanadas. Dicha cere-
monia consiste en colocar la mesay demas
preparativos, para esperar la llegada de las
almas; participan los integrantes de las
familias quebradefas.

En el carnaval suenan las cajas, erkenchos
y anatas que son instrumentos tipicos para
esta festividad. Las comparsas desen-
tierran el diablo para pasar los mejores
carnavales, chayando o mojando con vino,
cervezay chicha de maiz los disfraces, pues
debe establecerse un didlogo entre quien
confecciond el disfraz y la persona que lo
va a usar.

Otra manifestacion musical de la ocasién
son las coplas carnavaleras que se di-
ferencian por sus tonadas y textos de las
coplas de Pascuas o de “Modos Santos” que
son agudos como una balada. Una copla
carnavalera tiene un tono alegre, divertido
y de verso picaresco y ensefianza reflexiva:
“Tilcara es una tierra bonita, cuna de una
hermosa flor, donde se olvidan las penasy
se alegra el corazon”.

Lorenzo Alberto Toro. Areté Guazu. Acrillco sobre tela.
1,40 mx 1 m. 2012.
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Algunos cantautores locales que interpretan
musica con instrumentos de fabricacion
propia aportan su canto con un resultado
original y novedoso: Walter Abalos, Co-
Chalas, Vedia,
Chauque entre otros de la zona.

roico, Daniel Micaela

Si hablamos de las coplas, contrapuntos
del carnaval y que poéticamente brotan del
hombre, hablemos sin mezquindad de las
poesias de la escritora tilcarefia Estela Ma-
mani que editd tres libros de poesias
referidas a nuestro pago, quizas siguiendo los
pasos del ya fallecido poeta German Chur-
qui Choquevilca, por quien al cumplirse los
25 afios de su partida, este afio la Asociacion
Amigos de Tilcara lanz6 una serie de ac-
tividades culturales.

La arquitectura fue la mas poderosa
expresion artistica con reconocimiento
mundial. Asi lo justifican las ruinas del
Pucara de Tilcara y las grandes extensiones

Juan Carlos Entrocassi, La nochey el dia. Técnica mixta
sobre tela. 1,48 mx 1,48 m. 2012.

de tierra disponibles para los sembrados,
cercados de piedra. Con un incalculable valor,
con el correr del tiempo la arquitectura trata
de integrar los saberes ya adquiridos
adecuandolos al lugar. Asi en nuestros dias
la construccion de hoteles y hasta casas
familiares se construyen con paredes de
piedra, con la técnica de punta seca y
pintadas con colores tierra, casi inte-
grandose al paisaje quebradefio, y por si fuese
poco en el espacio verde exterior se suma una
sutil y bien necesaria planta de mofle,
cardén, o un mural referido al paisaje, una
situacion costumbrista para reforzar la de-
coracion de la obra construida. Llama la
atencion también el nombre con el que se
identifican, en Quechua. Ejemplos: Res-
taurante - Killa, Hospedaje - Jatum Mayu

- Rio Grande, etc.

El arte textil, es un trabajo femenino por
excelencia en la confeccion de prendas de vestir
con lana de llama, oveja, vicufiay con gran valor

Javier Luis Alberto. Exodo jujefio. Acrillco sobre
tela. 1,50 m x 1,50 m. 2012.



simbolico en las relaciones de reciprocidad, con
gran colorido y complejidad de disefio. Los
tejidos andinos que en algin momento
llegaron a representar un modo de escritura-
comunicacion, hoy captan con su encanto el
mercado de la moda, recuperandose las
habilidadesy sus técnicas, con hilos tefiidos con
tintes naturales (plantas y frutos) y accesorios
acordes al disefio: botones, prendedores,
apliques con cuernos de vaca, maderas, ce-
ramicas, valen de excusa para lograr un
disefio Gnico y exclusivo.

Los disefios iconograficos referidos a esta
region de los lugares sagrados que ha-
bitaron nuestros antepasados como Inca
Cueva, Cerro Negro, Zapagua, aportan a
la creatividad del campo textil como un
apliqgue mero e importante.

Luis Ramoneda. Volcan con dos lunas. Técnica mixta.
80 cm x 80 cm. 2012.

ARTE JUJENO (Tl LC ARA)

Pero no so6lo en este campo sino que
también con frecuencia encuentran su
aplicaciéon para las ceramicas, utilitarios,
mascaras. Es notoria la suma de iconografia
al arte del grabado que en la técnica de
pictografia se realiza en piedras de lajasy es
muy comUn y facil de obtener en las ferias.

En el campo de la pintura, el pintor andino
Pastor Monzdn Titicala reflexiona en su obra
vigorosa sobre sus raices en la iconografia,
empapandose de su tradicion plastica pero
no para reproducirla sino para reelaborarla
en lo formal y resignificar, pues irrumpen en
ella con inaudita fuerza, por ejemplo,
virgenes morenas. Otro pintor a mencionar,
con gran trayectoria es Héctor Antonio

Medardo Pantoja. Tilcara. Oleo. 33 ¢cm x 40 cm. 1960.

Aleman que se destaca por una razén en
particular con la pintura no figurativa, pinta
eficazmente grandes superficies con clamor
y significacion. EI empleo de una factura
espontaneay dinamica, revela influencia del
informalismo invitando mé&s alla de la
superficie del plano, traduciendo en sus
trabajos una metafora con gesto sensible y

comunicativo.

El panorama se convierte en un rico
recorrido, con las fuertes voluntades mo-
numentales de los artistas como: Rosario
Gaspar, Froilan Colque, Juan Carlos
Entrocassi, Brigido Aban, Edgardo Murillo,
Claudia Lassaletta, Miguel Aldo Vaca, Radl

Laraddrrez... lasmiradas se hacen complices
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descaradamente en las obras que valoran
nuestra region. Autores como Barbarita
Cruz, pintora, escritora, cantautora y ce-
ramista Purmamarquefia, son complices en las
inmensas y casi complejas pinturas del
tilcarefioJulio Mérida Coca que utiliza en sus
obras piedras molidas y tierras de colores
naturales para realizar los mas lindos paisajes.
Los cuadros andinos de Ferran Huici lo
hicieron olvidar a su Vasconia natal y a-
lumbrar con su pincel las influencias nativas
del territorio del mas grande y reconocido
pintor tilcarefio, Medardo Pantoja.

Es asi que la cultura modificay transforma
la esencia del que quiere impregnarse con
la sabiduria del entorno. Seguramente

deberia continuar una gran lista de
pintores, cada uno inspirado en las rutinas
laborales para viajar por medio del arte por

laberintos de tonalidades cromaticas, con

Rall Gordlllo. Capricornioal sur. Oleo.1,50 mx 1,50 m.

TEMAS DE LA ACADEMIA

antecedentes visuales de ancestros ame-
rindios, capturados en el propio decir de las
abstracciones. Para muchos artistas ac-
tuales no es suficiente encerrarse en el
idioma Unico del disefio aplicando a su bien
logrado trabajo las formas mas atrevidas y
colores de vitales movimientos ritmicos,
texturas, simbolismos, en juego con el en-
torno paisajistico, encolumnado por vagas
historias,

ritos, leyendas y esperanzas

regionales.

Por otra parte, muchos de los integrantes de
este Ayllu-artistico mantienen un fuerte y
sostenido compromiso con el trabajo social,
lo que permite funcionar copio herramienta
de cooperacion y solidaridad con los secto-
res marginados de la sociedad o tal vez se
encuentre emparentada con la cosmovision
andina, en la que el trabajo en grupo =Ayllu
es concebido antes que el humano
individual y donde la estructura de partici-
pacién de sus miembros aspira a proveer el
bienestar social y espiritual de toda una

comunidad.

Hablamos y concretamos la idea con los
museos, que estan particularmente intere-
sados en poner en valor las expresiones
subyacentes y enraizadas en nuestra fibra mas
intima como reconocimiento real de nues-
tro hacer diario a artistas de la indole que
fuera pero con un solo objetivo, darse a
conocer. Las actividades son innumerables:
presentaciones de libros, pinturas, gra-
bados, dibujos, teatro, mdasica, danzas,
instalaciones, cursos, conferencias, con-

gresos. .. y, recientemente, la creacion de una

red de museos a nivel provincial para in-
tercambiar informacidn de las actividades de
cada uno y ofrecer a los visitantes una
amplia gama cultural.

Se destacan dos eventos importantes en los
que se concentran todos los museos. EI 18
de mayo, “Dia de los Museos”, donde cada
museo presenta una actividad previo al acto
formal con.las demés instituciones del
pueblo. Para ese dia el Museo de Escultu-
Mar,
Arqueolégico Dr. Eduardo Casanova, M u-

seo de Esculturas Soto Avendafio, Museo de

ras Nicasio Fernandez Museo

Pintura José Antonio Terry, Museo de Fo-
tografia Lucio Boschi, Museo de Ermitas,
Museo Fundacién Medardo Pantojay Mu-
seo de Bellas Artes Hugo Irureta, ofrecen
entrada libre y gratuita para toda la comu-
nidad local y visitante. En la oportunidad
participan nifios de establecimientos edu-
cativos y pueblo en general.

La otra fecha festiva de los Museos es “La
Noche de los Museos” donde las acti-
vidades culturales inician a las 18 horas hasta
las 24 horas. Durante esas seis horas de
actividades se recorren las instalaciones de los
distintos espacios culturales donde se inicia
y finaliza en un punto en comdn. Esto se
reproduce en todas las localidades de la
Quebrada y la Puna donde se encuentran
distintos museos.

Los pintores jujefios también fundaron la
A.J.A.P. (Asociacién Jujefia de Artistas
Plasticos) quienes con gran trayectoria

artistica lo nutren con eventos y ac-



tividades, y representan a la provincia en
distintos puntos del pais con importante
éxito, que se ve plasmado muchas veces en
las paginas de prestigiosos medios de
comunicacion del paisy de la provincia.

Ellos también
cimiento de esta importante region del

aportan al engrande-
norte de Jujuy porque son muchas las

personalidades que visitan distintos
lugares donde estan expuestas las obras,
llevandose con ellos una singular y positiva

imagen de la cultura andina.

Actualmente esta prestigiosa entidad esta
presidida por el tilcarefio Radl “Titi” Gordillo
quien recorre distintos puntos de la geografia
nacional representando ala AJAR

Hugo Irureta. Nacido en Buenos Aires, con actuacién artistica desde 1949, es miembro fundador del “Grupo Buenos Aires", del “Grupo de los Nueve”
y del “Grupo de la Ribera". Ha recibido numerosos premios y distinciones y realizé incontables exposiciones individuales en las mas prestigiosas salas
del pais y del exterior Representd a la pintura argentina en la muestra “Sesquicentenario de la Independencia Argentina”, realizada en 1961 en Lima

ARTE JUJENO (TILCARA)

Recientemente se sumd al mismo fin

cultural el “Museo de los Cerros”,
M .E.C. en Huichaira, presentando una
exposicion permanente de fotografia
argentina, y realizando actividades di-
versas; posee una biblioteca de consulta.
Este

durante el afio 2011, representa una co-

nuevo centro cultural surgido
munidad histérica de la Quebrada de
Humahuaca como Eluichaira, que tam-
bién posee otros atractivos turisticos

como los “Castillos Naturales™.

El valor de las expresiones en los espacios
culturales tiene la finalidad de propiciar e
involucrar al pablico en un compromiso
mutuo, ante la propuesta globalizadora del
postmodernismo, de un mundo sin iden-

tidades ni origenes precisos. El arte es un
lenguaje que desde las raices méas pro-
fundas de los pueblos debe prevalecer
inscripto con mayor precision en lo
percibido que en lo conceptualizado. De
cémo al finy al cabo somos siempre como
simples trazos, elementos naturales de

nuestro propio destino.

Reconocimiento

Agradecemos el apoyo desinteresado de
artistas y colaboradores en la concrecion de
la sefiora

este trabajo, en especial a

Leonor Calvo, directora de Culturarte.

(Peru), Santiago (Chile), Montevideo (Uruguay) y Madrid (Espafia). En 1980 fund6 el Museo de Artes Plasticas de Animané (Salta). En 1987 crea la Fundacion

"Hugo Irureta" para promover el arte y la cultura en el Noroeste Argentino, y al afio siguiente inaugura el Museo de Bellas Artes “lrureta” enTilcara
(Jujuy). En 1993 obtuvo el Gran Premio Adquisicién "Presidente de la Nacion Argentina" en el LXXXII Salén de Artes Plasticas y en 2007 el Primer
Premio Adquisicién, Salén Manuel Belgrano. Desde 2005 es Académico Delegado de la Academia Nacional de Bellas Artes por la Provincia de Jujuy.
En 2008 fue designado “Ciudadano llustre” de La Boca por disposicion del Museo Histérico de La Boca. Sus obras figuran en numerosos Museos de

Jujuy, Salta, Buenos Aires, La Rioja, Santa Fe, Santiago del Estero, Mendoza, Entre Rios, San Luis, Entre Rios, Rio Negro.
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La Quebrada de Humahuaca
Aspectos urbanisticos y arquitectdnicos, desde sus origenes a la actualidad

NESTOR JOSE

El Valle del Rio Grande de Jujuy, es mas conocido como Quebrada
de Humahuaca, aludiendo con “quebrada” a las escasas dimensiones
de su ancho, sobre todo en su tramo medio, con una direccionali-
dad muy marcada norte-sur, caracteristicas éstas que hicieron que se
constituya en una natural via de comunicacidn entre el altiplano
boliviano y las llanuras argentinas, con una gran importancia
geopolitica continental.

Esta ruta ha sido transitada muy tempranamente por los natu-
rales de la regién, por pobladores de comarcas vecinas, aunque
en las postrimerias del Imperio Incaico se prefirieron los caminos
del oeste punefio para evitar la hostilidad de los grupos indigenas
de la Quebrada. Recién a comienzos del Siglo XVII y hasta
nuestros dias, se ha convertido en el paso obligado de espafioles,
de las expediciones libertadoras, de las caravanas de muias
llevando viajeros o mercancias, y ya en el Siglo XX, aparecieron
el ferrocarril y los medios de transporte automotor con la Ruta
Panamericana.

ASPECTOS URBANISTICOS

Sobre esta ruta se fue conformando un rosario de pequefias pobla-
ciones, alo largo de 150 kilémetros, en su mayoria relacionadas con
asentamientos prehispanicos, ubicadas en el fondo del valle, proxi-
mas a las vaguadas del Rio Grande y sus afluentes.

Poblaciones prehispéanicas

Quedan muchos vestigios de asentamientos en el area de la
Quebrada que nos llevan a inferir sobre sus caracteristicas urbanas
y arquitectdnicas.

Los poblados son el resultado de un agrupamiento de viviendas,
rodeado generalmente de tierras cultivables, o en el caso de los
Pucaras, ubicados en lugares altos, dominantes, de dificil acceso,
supuestamente por razones defensivas. De estos Gltimos, el Gnico
reconstruido, con algunas posiciones hipotéticas, es el Pucara de
Tilcara, pero que nos permite tener una idea de estos asentamien-
tos y las tecnologias utilizadas.

Dada su abundancia, la piedra y el barro han tenido un protago-
Se ha
utilizado la piedra sin cantear o canteada levemente, para levan-

nismo fundamental en la arquitectura prehispanica.

tar los muros, definiendo con ellos grandes espacios a cielo
abierto y pequefias habitaciones techadas con estructura de car-
don y cubiertas de torta de barro. Las habitaciones tenian una
sola abertura, una puerta muy estrecha.

Lo interesante de estos conjuntos es como se han ido aglomerando
los distintos elementos, siguiendo los accidentes del terreno, adap-
tandose perfectamente a la topografia, conformando espacios y
perspectivas notables, armonizando las pircas, los murosy los techos
con la Naturaleza, en una suerte de mimetismo, donde las texturas
y los colores se confunden con el suelo mismo. Se van dejando espa-
cios libres amanera de calles principales y secundarias. El resultado
es complejo, aparentemente cadtico.

Finalmente el orden geométrico se descubre al ingresar en los recin-
tos particulares: se manifiesta en lo privado pero no asi en lo publico.
Al no existir un plan previo, lo publico se ha conformado durante
generaciones, adaptandose a las circunstancias, que en estos casos
son principalmente las condiciones de la naturaleza.
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El periodo de intromision de los Incas es
reconocible por la introduccion de nuevas
tecnologias constructivas y nuevos patrones
espaciales de asentamiento. Es caracteris-
tico la aparicion de “detalles accesorios,
como por ejemplo: piedras canteadas, uso
de argamasa, nichos en las paredes, pisos
pavimentados, habitaciones intercomuni-
cadas y hasta cierta disposicion especial
respecto de un patio central, o por lo menos
al que dan dos o tres habitaciones”.

Poblaciones Virreinales

El origen de estos poblados lo encontramos
en los antiguos asentamientos indigenas.
Después de la captura de Viltipoco (1594),
los espafioles comienzan una organizacién
efectiva de la regioén. Se hicieron los
primeros repartimientos de propiedades en
la Quebrada de Humahuaca. Como gran
parte de sus encomendados se encontraban
dispersos, fueron obligados a residir en
sitios especificos, las “reducciones”. Este
hecho origina lo que las Leyes de Indias

nominaria como “pueblos de indios”.

Pucara de Tilcara. Detalle de una vivienda reconstruida.

TEMAS DE LA ACADEMIA

Es necesario sefialar la importancia que las
condiciones geogréaficas han tenido en los
sitios urbanos, teniendo en cuenta que se
trata de culturas basadas en el cultivoy en
sistemas de regadio muy relacionados con
las fuentes de aguay las pendientes, que lleva
a inferir que resultaba muy dificil que
estos pueblos se trasladaran, continuando
emplazados en el mismo lugar.

La traza urbana reticulada se aplico
rigurosamente en la ciudad de San Sal-
vador de Jujuy, no asi en los pueblos de la
Quebrada,
urbano y arquitecténico se fueron intro-

donde los cambios en lo

duciendo lentamente, tomando como
base los elementos préhispanicos y la
topografia del lugar. La estructura or-

togonal que presentan hoy se termind de

Calle del Pueblo de Purmamarca. Al fondo el cerro
de 7 colores.

definir con las rectificaciones y retrazado
que se realizé en todo el pais en la segunda
mitad del Siglo XIX, que en Purmamarca
se produjo en 1858.

Los espafioles introducen dentro de estos
poblados una arquitectura nueva, siendo las
iglesias los elementos mas sobresalientes. A
partir del Siglo XVII, los poblados van
tomando caracteristicas diferentes, donde
el edificio de la iglesia determina la orien-
tacion de la reticula y la ubicacion de la
plaza. Estos dos elementos, iglesia y plaza,
ordenan el crecimiento de la poblacion, se
transforman en los generadores de la reticula
urbana, siguiendo el modelo prescripto en
las Leyes de Indias. A partir de ellos crecen
las manzanas que, rara vez, resultaran cua-
dradas. No existe el damero regular de las
ciudades espafiolas. Existe un “trazado
rectilineo irregular”, caracterizado no sélo
por la forma de las manzanas, sino tam-
bién por la interseccion de las calles en
distintos angulos. También las calles
presentan anchos diferentes segun la
jerarquia e importancia de las mismas.
Con certeza, este proceso ocurrié en los
pueblos de Humahuaca, Uquia, Tilcaray
Purmamarca. En cuanto a Tdmbaya y

Huacalera, no se tienen muchas referencias.

Una caracteristica singular de estos pobla-
dos tiene que ver con la escala, que se
transforma en un elemento esencial, donde
los espacios publicos acogen a los que los
caminan con sus limites; tal es el caso de las
plazas de Humahuaca o Purmamarca, que
son espacios armonicos en relacion a los
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edificios del entorno, o en otros, donde los
espacios son tan grandes que los deja total-
mente desprotegidos.

Los poblados forman “un contraste ar-
madnico” con el paisaje circundante. La
arquitectura no se somete al imponente y
grandioso marco natural, pero tampoco lo
arremete. Cuando las tapias de adobe no se
encalan, se unen a las tortas de barro de las
cubiertas para adquirir el color del suelo.

Poblaciones recientes

Por distintas causas, donde mucho tuvo que
ver lainstalacién del ferrocarril, han surgido
nuevos poblados como Maimard, Volcan,
Colonia SanJosé y otros, que a pesar de su
reciente creacién, siguieron el modelo de
los poblados virreinales, respetando la ubi-
cacion de los elementos significativos
(iglesia, plaza, edificios publicos), y la
cuadricula como unidad urbana.

En general, la imagen actual de las plazas
de todas estas poblaciones es la de “plaza-
jardin”. Las plazas dejaron de ser un espacio
abierto seco, para transformarse en una
combinacion perfecta entre los canones
decimondnicos con las ingenuas ideas de las
huertas indohispanicas.

ASPECTOS ARQUITECTONICOS

En cuanto a la arquitectura, se puede
observar edificios con dos funciones muy
claramente diferenciadas: la iglesia mudéjar
y el edificio civil a patio; dentro de esta
Gltima se pueden hacer dos distinciones, la

urbana y la rural. Es importante destacar
otros prototipos de arquitecturas que han
identidad de la
Quebrada, tales como la industrial tradi-

ido a conformar |la

cional, la ferroviaria y las viviendas de los
veraneantes.

La arquitectura civil urbana

Ya sean viviendas o instituciones, siempre
se definieron por series de habitaciones en
torno a un patio. Las fachadas a la calle de
las viviendas suelen estar pintadas a la cal
color blanco o crema. En cambio las iglesias
generalmente estadn pintadas color crema.
En Humahuaca es posible encontrar un
buen nimero de casas con su color origi-
nal: uno o dos tonos de rojos o de ocres de
fuerte saturacion.

Observando con atencion, se puede distin-
guir dos clases de edificios, pertenecientes a
dos tradiciones funcionales y estéticas
diferentes. La tradicion hispanica, de techos
a dos aguas a la vista, fachadas desnudas y
encaladas, acentos en las puertas y alguna
que otra ventana; en cuanto a las iglesias, la
yuxtaposicion de los volimenes. Las iglesias
de Tumbaya, Purmamarca, Huacalera, y
Uquia, son un buen ejemplo. También
puede citarse algunas viviendas y algunas
haciendas aisladas como la de Tumbaya, que
se identifican con las construcciones hispanicas.

La tradiciéon del siglo X1X, por el contrario,
esconde los techos detras de pretiles bajo los
que asoman gargolas de cinc. Las fachadas
presentan composiciones con pilastras,
dandole un ritmo a las aberturas. Un buen

ejemplo de esto es el conjunto urbano de
Humahuaca, cuya imagen decimondnica se
completa con el color de las fachadas, el
equipamiento de los farolesy el empedrado
de las calles.

La actividad comercial, tanto enJujuy como
en los pueblos de la Quebrada, se instal6 en
el angulo de la esquina, que por su disposi-
cion de puertas a noventa grados entre si,
hizo que el acceso sea mas generoso, trans-
forméandose en simbolo de la actividad
comercial. Todavia en el pueblo de Hu-
mahuaca se puede observar este tipo de
esquinas, que dan al paisaje urbano una
impronta especial.

Calle del Pueblo de Humahuaca. Se observa el
empedrado de las calles, los parapetos y las gargolas
de la cubierta.
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Arquitectura Rural

En la vivienda rural de la Quebrada de
Humahuaca se pueden identificar claros
patrones tradicionales de uso del espacio,
conformados por la respuesta adecuada
que se le da al ambiente natural y por la
forma de vida de los quebradefios. Esta
arquitectura resulta mas espaciosa'y mejor
dispuesta en el sitio que las de los centros
urbanos, justamente por la ausencia de
limites rigidos como son las medianeras y
la linea municipal.

Se busca para construir lugares mas o
menos planos, donde se observa que las
viviendas que se construyen son mas am-
plias y extendidas que las de los lugares de
mayor pendiente, donde se construyen con
aterrazamientos y contencionesy el nicleo
béasico resulta mas apifiado con patios casi
cerrados.

Las viviendas son agolpamientos com-
pactos de habitaciones que se disponen en
forma de L y de U, aveces en tira, con pa-
tios mirando al este, al noreste y al norte.

Casa rural. Se observa su disposicion alrededor de un patio.

TEMAS DE LA ACADEMIA

El patio tiene multiples funciones y co-
necta los interiores con el “afuera” de la
casa. La poblacién de la zona realiza casi
la totalidad de sus actividades en el exterior
de la vivienda, lo cual es evidente con el
variado equipamiento existente en el con-
junto y su territorio.

Las habitaciones son rectangulares, con
techos bajos, de unay dos aguas, pequefias,
sin ventanas, y en el caso que las tuvieran,
de escasas dimensiones, la puerta ubicada
en el centro de los muros largos. Se alternan
con algunas construcciones con techos
planos o casi planos, y en algunos casos, se
observan espacios intermedios, tales como
pequefias galerias y algunos cobertizos
simples, creando una proteccién del sol.

La cocina aparece generalmente como una
habitaciéon mas pequefia, en un extremo del
conjunto, a veces cerrandolo, con huecos en
los muros o chimenea, o ambos, para la
evacuacion del humo.

Detalle de una chimenea, la cubierta y muros. Todo
resuelto en barro.

Es comun que las habitaciones donde se
duerme se usen también como comedor,
deposito de viveresy objetos valiosos, como
oratorio familiar, se guarden diversos mate-
riales y enseres domésticos. El crecimiento
de lavivienda es resuelto por agregacion de
habitaciones, siguiendo la forma del asen-
tamiento o comenzando acrearotraL o U.

En el area rural de la Quebrada, lavivienda
estd acompafiada por una serie de cons-
trucciones auxiliares que conforman el
conjunto: cercos, corrales, gallineros, estan-
ques, depésitos, hornos, fogones, huertas,
pozo de agua, acequias, mesas rituales, mo-
jones, oratorios. La letrina esta fuera del ntcleo.

El uso de lavivienda esta ligado a la actividad
predominante de la familia. Tanto los agri-
cultores como los pastores, durante el dia,
permanecen afuera, en los espacios conti-
guos a la vivienda, en los cultivos, o en el
territorio. Los espacios cubiertos se usan
preponderantemente para dormiry reunirse
a realizar escasas tareas domésticas.

La vivienda rural de las familias de mayor
nivel econémico presenta rasgos caracte-
risticos. Aparece un numero mayor de
habitaciones con usos bien diferenciados,
sobre todo, los destinados acomedory salay
las de servicios como dormitorios de la ser-
vidumbre, despensas depdsitos, cocheras,

etc. También con dos o mas patios.

La arquitectura religiosa
La iglesia es el Unico edificio monumental
en el pueblo. Su emplazamiento aislado, su



LA QUEBRADA DE HUMAHUACA. ASPECTOS URBANISTICOS Y ARQUITECTONICOS

volumetria compleja, su gran tamafio rela-
tivo y la altura de su o sus campanarios, y a
veces, de su fachada principal le dan un
predominio respecto al resto de los edificios.

Las iglesias mas antiguas responden al tipo
de iglesia mudéjar, tal como se difundié en
el cono sur hispanoamericano, que se la
puede describir asi: nave longitudinal, acen-
tuando asi el sentido procesional desde la
entrada hasta el altar mayor. Lateralmente
surgen baptisterio, sacristias, y excepcional-
mente, capillas menores.

El espacio interior de las iglesias es siem-
pre una Unica nave de clara tendencia
longitudinal. Por razones constructivas, el
ancho y el alto no pudieron extenderse
mas alla de un limite prudente, que fue
para ambos, los siete metros. En cambio,
el largo se fue adaptando a las necesidades.
Esto se nota claramente cuando ana-
lizamos las diferentes capillas de la
Quebrada. Este impulso longitudinal se ve
reforzado por los planos laterales de las pa-
redes encaladas y la perspectiva de las
estructuras en artesa de los techos que
culminan en el retablo.

Cuando el retablo y el altar son de madera,
como en el caso de Uquia y Humahuaca,
cobran gran importancia respecto a la
construccidn. Se transforman en los elemen-
tos mas ricos, contrastando fuertemente con
los sobrios materiales del resto de la iglesia.
El espacio se complementa con las imagenes
de bulto o pinturas en las paredes laterales

que le dan un ritmo hasta llegar al altar.

La volumetria externa de las iglesias es una
reiteracion, en escala aumentada, de los
volimenes de las viviendas: un prisma
acostado cubierto con un techo a dos aguas.
Generalmente se encuentra perpendicular
a la calle, aislado por un atrio, a diferencia
de las viviendas donde el prisma principal
se dispone paralelo y adosado a la calle. Se
presenta una yuxtaposicion de volimenes
por los encuentros de la nave con los cuer-
pos menores, tales como las sacristias, torres
o capillas, o, como en el caso de Uquia, la
torre se encuentra separada de la nave y
unida al cerco que delimita el atrio.

La tradicién constructiva prehispanica se
sumo a la aportada por los espafioles. La

Retablo de la Iglesia de Uquia. Madera tallada
laminada en oro. Los cuadros de las hornacinas
tienen su origen en el Cusco (Peru).

piedra se us6 so6lo para construir los cimien-
tos. Por encima de ellos, los muros son
siempre de mampuestos de adobe, habitual-
mente revocados y parcialmente encalados.
La cubierta de techo sigue la disposicion
prehispanica de entablonado de cardon, a
veces de cafiizo, sosteniendo la torta de
barro, en cambio la estructura de sostén
es a dos aguas y se construyé con vigas de
algarrobo.

Arquitectura de tecnologias tradicionales
Indudablemente la tecnologia andina, y
la Quebrada de
Humahuaca, es el resultado de un proceso

especificamente la de
de miles de afios en el cual el hombre
domina los elementos naturales para incor-
porarlos a lo cultural. En el mundo andino
es clara la insinuaciéon en que lo cultural
alcanza un estado diferente, gracias a lo
natural, donde la voluntad humana es el
determinante. La domesticacion de plantas
y animales, los sistemas agricolas, el
desarrollo comunal, los transportes, los
sistemas de registros, tuvieron conse-
cuencias de largo alcance.

Iglesia de Huacalera. Alli velaron los restos del
General Lavalle.
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En este lento desarrollo, el hombre comienza
utilizando un sinnimero de instrumentos y
utensilios que lo llevan a mejorar sus habili-
dades manuales, donde la energia utilizada es
la muscular, primero la humana y luego la
animal. Las primitivas “maquinas” utilizadas
como la palanca o el plano inclinado, no ac-
tuaron como fuentes de energia, sino como
multiplicadores. Los propios instrumentos
de caza, como el arco, son acumuladores de
energia humana.

En cambio el uso del fuego, para la ela-
boracién de metales, ha representado una
fuente de energia muy valiosa. Los es-
tudios arqueoldgicos nos han brindado
informacion que los materiales utilizados
inicialmente han sido la madera, seguida
por la piedra, y posteriormente por la ce-
ramicay los metales.

N o existen rasgos de una arquitectura exclu-
siva de las diferentes tecnologias desarrolladas
en la Quebrada. Desde el punto de vista de la
produccion, las labores domésticas y las arte-
sanales no guardan grandes distancias, ambas
nos llevan al &mbito de la vivienda. Es en ella
donde se vivey se trabaja.

Molino hidraulico, ubicado en la Banda de Uquia.
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Siendo, el quebradefio, un pueblo predomi-
nantemente agricola, es Idgico suponer que
una de las primeras actividades aparecidas
debia ser la de triturar granos, bayasy vainas,
para la elaboracion de la alimentacién. Con
esto se llega a desarrollar la tecnologia de la
molturacién, utilizando instrumentos como
los molinos de mano, que en la regién se ha
encontrado de dos tipos. Uno, posiblemente
el més antiguo, que consta de una piedra
plana, o ligeramente cdncavay otra de forma
mas o menos cilindrica, curvada. Se pone el
grano en la primera piedra, que se encuen-
tra fija, y se tritura mediante la accion
rotativa de la segunda. EIl otro mobno esta
representado por el mortero y el pilon, que
constaba de un cuenco o receptaculo de pie-
dra 0 madera y de un mazo de madera o
piedra, con el que se golpea el grano deposi-
tado en el primero.

Un cambio importante en la molturacion de
alimentos es la utilizacion de los molinos hi-
draulicos que son introducidos por los
espafioles. Se tiene noticias que los Jesuitas
teman en funcionamiento un molino de este
tipo en las proximidades de la ciudad de San

Salvador deJujuy, a principios del siglo XVTI.

N o se tienen muchos datos de cdmo ha sido
su desarrollo en la Quebrada de Huma-
huaca, pero la aparicién de muchos de ellos
se ha dado en los siglos XIX y XX. Se
conoce la existencia de 14 molinos en dife-
rentes localidades: Ucumaso, Calete, Uquia,
Chucalezna, Huacalera, Tilcara, Maimara
y Tumbaya Grande; de los cuales, solo
cinco estan en funcionamiento.

Los molinos hidraulicos, que utilizan como
fuente de energia el agua, tienen sus an-
tecedentes en el Oriente Proximo y Asia en
los siglos | y Il a.C, alcanzando su mayor
difusion y uso frecuente en los siglos 111y
IV d.C cuando finaliza el periodo expansivo
y conquistador del Imperio Romano.

La accién del agua que se deja caer sobre las
paletas de una rueda horizontal (rodezno)
hace girar un eje central cuyo movimiento
puede transmitirse y es capaz de hacer
mover la muela del molino. Este tipo de
molinos son los més difundidos en la zona,
posiblemente por sus menores dificultades
de concepciény montaje. No se tiene noti-
cias del uso, en la Quebrada, de los molinos
de rueda vertical (acefas).

Los molinos se encuentran adheridos a las
viviendas, teniendo una habitacién destinada
a él. Pueden tener dependencias anexas que
hagan a la actividad de la molienda, tales
como depdsitos, lugar donde pernoctaban
los que llevaban sus productos a moler, etc.

La produccién de la harina en grandes canti-
dades ha llevado, también, al desarrollo de
otro elemento infaltable en las viviendas
quebradefias: “el horno”, con la siguiente
manufactura del pan en todo el espectro
posible. Estos construidos en adobe y mezcla
de barro, responden a técnicas de construc-
cién sélo dominadas por muy pocos.

Arquitectura Ferroviaria
Después de grandes y enconados debates en
el Senado de la Nacién fue sancionada la
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Ley 4064 del 20 de enero de 1902, por la
que se ordenaba la construccién del ferro-
carril que uniera la ciudad de San Salvador
de Jujuy y la frontera con Bolivia. Las
obras se empezaron practicamente un afio
después, el 6 de enero de 1903.

El 30 de diciembre de 1907 arrib6 a La
Quiaca el primer tren, embanderado con las
banderas de Argentina y Bolivia, simbolo de
los grandes cambios que se producian no
sélo en el paisaje, sino también en la vida
econdmica y social de la Quebrada y Puna.

En cada centro urbano se ha ido cons-
truyendo un conjunto de construcciones
que hacian a la actividad del transporte
ferroviario. Generalmente constaba de un
edificio principal conformado por varias
dependencias: la sala de espera de pasa-

jeros, las ventanillas de expedicién de bole-
tos, oficinas de empleados del ferrocarril,
bafios, con una galeria sobre el andén,
sostenida por columnas de madera, cubierta
de tejas francesas sobre un maderameny en
la parte superior de los laterales, amodo de
proteccion solar, se dispone un faldén de
tablas de madera, con molduras de adorno.

Otras dependencias anexas son los galpones
de encomiendas y equipajes, construidos de
chapa metélicas; las casas de bombas, de
maniposteria de ladrillo, coronada por un
gran tanque de agua de metal; una o varias
viviendas destinadas a los empleados
ferroviarios.

Una estacion diferente es la de Volcan,
donde a causa de la instalacion de la
cremallera existente para salvar la fuerte

pendiente que existe en el tramo Ledn-
Volcan, ha exigido la aparicién de edificios
y equipamiento distinto, tales como gran-
des depositos, galpén de locomotoras,
mesas giratorias, etc.

Estos edificios de estaciones han repre-
sentado un elemento dinamizador de la
economiay de lavida social de estos pueblos,
a tal punto que se constituyeron en los gene-
radores de centros urbanos, tales como
Volcan, Maimaréa, Colonia SanJosé, etc. Lian
servido de contencion para que no ocurra un
despoblamiento masivo. La llegada y salida
del tren se convertia en el hecho mas impor-
tante del dia. Era el lugar de encuentro, de
informarse, “de estar al dia”.

De allise recibia lamercaderia que abastecia
los almacenes de ramos generales, los diarios
y revistas, las cartas; también de alli se
despachaban los productos agricolas de la
Quebrada, y se despedia a los seres queridos,
que partian buscando nuevos horizontes.

Arquitectura del Ocio
A principios del Siglo XX, pueblos como
Maimara,

Tilcara, y en menor grado

Casa de veraneantes en la localidad de Tilcara.
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Humahuaca, despertaron el atractivo de
muchos citadinos residentes enJujuy, Salta,
Tucuman y Buenos Aires. La mayor parte
de ellos pertenecientes a familias notables,
de muy buena posicion econdémica que
decidieron construir sus “casas de veraneo”
en la Quebrada.

Una o dos veces al afio, estas familias se tras-
ladaban para gozar de largas vacaciones,
aprovechando las bondades del clima, los dias
soleados y los bellos paisajes. Desplegaban
una nutrida vida social: largas caminatas,
abundantes comidas, prolongadas siestas,
hermosas sesiones de té, sin faltar entretenidas
partidas de poker o canasta. Uno que otro,
impregnado por la Naturaleza, se le ocurria
escribir un poema o pintar un cuadro.

Todas estas actividades hicieron que se vieran
reflejadas en su arquitectura, con una concep-
cion distinta a la arquitectura vernacula. Deja
de seruna arquitectura “introvertida”, volcada
hacia adentro, intima, para mostrarse de
adentro para afuera, mas compacta. El patio
interior desaparece, ahora esta rodeada de
parques y jardines. Quiere dar la imagen
de una posicion social y econémica, impor-
tante. A pesar que, en muchos casos, se han
utilizado los materiales tradicionales de la zona
pero con resoluciones constructivas distintas.

La arquitectura contemporénea

Construir en un medio heredado, fruto de
un patrimonio que se ha conformado desde
hace 10.000 afios hasta nuestros dias, resulta
para los nuevos constructores un gran
desafio. La arquitectura en la Quebrada de
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Humahuaca, producida en los distintos mo-
mentos histéricos desde distintos origenes,
tiene una cualidad fundamental que es de
relacionarse armonicamente con el medio
natural, que puede ser observada por su lo-
calizacion e integracién con el sitio, el uso
de los materiales de construccién y la co-
herencia con el paisaje, tanto en formas
como en texturasy color.

Esta cualidad es la que se busca que perdure
en la arquitectura actual. Si bien el destino
predominante de ésta va a suplir las falen-
cias turisticas: hoteles, posadas, hostales y
casas de vacaciones, en la mayoria de los
casos se trata de mantener ciertos condicio-
nantes que hacen que lanueva arquitectura
se contextualice.

Se tiene en cuenta la geografia, hay un
acomodamiento a la topografia, se da un rol
importante al paisaje. La arquitectura “es-
calona cerros, organiza conjuntos, enfatiza
desnivelesy crea terrazas, mas para la con-
templacion que para el trabajo” El entorno
se transforma en paisajey se lo incorpora a
lavida interior. La nueva arquitectura tiene
grandes aventanamientos, aunque esto signi-
fique reducir las bondades de las aislaciones
térmicas de la arquitectura tradicional.

Cuando la arquitectura actual se inserta en
un medio urbano, trata de recrear el patio,
como el elemento generador. En lugares
amplios, generalmente en el ambito rural,
se caracteriza por la superposicién de ele-
mentos propio de las manifestaciones

vernaculas.

Esta arquitectura presenta formas blandas,
conserva las texturas y los colores del
lugar. El uso de los materiales demuestra
la intencionalidad de querer fusionarse
con el paisaje. Se rescatan materiales,
tecnologias, disefios tradicionales, pero

con un lenguaje contemporaneo.
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Diastole y sistole artistica en la regidon del Rosario

GUIDO MARTINEZ CARBONELL

“Rosario es el triunfo de las buenas ideas,
un monumento vivo delprogreso™
Domingo Faustino Sarmiento

Los comienzos. Un recodo entre la pampay el rio

“Rosario es hija de su propio esfuerzo”1Naci6 a la historia en medio
de sucesivas adversidades que fueron modelando el caracter de su gente.
Form¢ parte de un territorio argentino tardiamente conquistado por
los espafioles, al no contar con los materiales preciosos que abundaban
en otras regiones de América. Ya en tiempos de colonia, estuvo entre
las tierras que la Corona Espafiola entregd en pago al capitan Luis
Romero de Pineda, por los servicios prestados. Tiempo después, fue
parcela de diversa suerte hereditaria. Fue un alto en el Camino Real,
una pulperia, una capilla, un incipiente poblado. Este crecimiento
residual, a distancia de lo que ocurria en las grandes metropolis
coloniales, lejos de aplacarla como comunidad empez6 a forjarle un
temple inquieto, desde lo mas profundo.

Porque Rosario no tuvo acto fundacional, ni rollo, ni cabildo, no debi6
sujetarse al designio politico de ningin conquistador. Esta situacion
de cuasi orfandad le vaho un perfil de gran autonomia, de sentirse una
ciudad llana, como la mano tendida, como un cuerpo recostado y
amoroso a lo largo del Parand. Un recodo en algin camino de la pampa
infinita que comenzaba a iluminarse, avido de ser, pero sin duefios, rasgo
que aun hoy persiste entre sus habitantes y los enorgullece.

Primeros latidos iniciaticos. Mejor tarde que nunca

Recién en 1852 Rosario es designada principal puerto de la
Confederacion Argentina, por su presidente Justo José de Urquiza.
El acuerdo de San Nicolas dispone la supresion de las aduanas

1.Juan Alvarez. “Historia de Rosario”.

interiores y la libre navegacion de los rios. Y ese mismo afio, la naciente
Villa del Plata con escasos 3000 habitantes pasa a ser ciudad, status
por el que tanto habia luchado.

Rosario tiene una aptitud natural -la curvatura riberefia-y una filiacion
histérica, hacia el rio. La ley de derechos diferenciales aduaneros de
1856, que establecié reducciones arancelarias a las mercaderias
intercambiadas a través de los puertos confederados no portefios,
significéd su subito despertar econémico. Por entonces, fue con-
siderada el principal puerto de ultramar de la confederaciony a ello
sumado la fecundidad del suelo, el intenso proceso migratorio, la
lejania de los conflictos aborigenes del Norte y la instalacion del
ferrocarril, fueron las condiciones dadas para su expansion
prodigiosa, incorporandose al comercio internacional.

Fin febril comercio y la proliferacion de la banca, fueron el
aditamento potenciador de este nuevo orden econémico, politicoy
social: el modelo agroexportador capitalista. Esta estructura
econdmica de gran rentabilidad, acentu6é aun mas el derrotero hacia
si misma, lejos de los centros burocraticos del poder capitalino,
nacional y provincial, con sus concentrados caudillos.

Un ABC de barcos, rio y barro

La organizacidn politica de Rosario se conformd hacia 1860.Junto
al delegado del gobernador en laJefatura Politica que ejercia la maxima
autoridad, empez6 a funcionar la Municipalidad y el Tribunal
Comercial, cuyos miembros eran elegidos entre sus habitantes. El
variopinto primer cuerpo municipal estaba integrado por dos
santafesinos, dos portefios, un jujefio, un saltefio, un italiano, un
estadounidense, un brasilefio, dos espafioles y dos uruguayos. Nos



dice Alicia Megias2, que estas iniciales
reparticiones se situaron en torno a la plaza
principal (25 de Mayo) y alli aparecieron las
primeras expresiones culturales, como re-
tretas y bandas musicales, siendo también el
agora donde la gente se encontraba para
opinar, a favor o en contra, de lo que
acontecia en sus paises de origen. Continta
Alicia Megias38En los albores de la ciudad,
los espacios para el esparcimiento eran
ciertamente pocos. Por lo general, los es-
pectdculos publicos se realizaban en algun
hotelo en los cafésypatios de recreo, si bien
desde 1854 Rosario contaba con un edificio
especialmente proyectado para teatro, el
Nacional, cuyas precarias instalaciones y
escasa calidad artistica le valieron duras
criticas del Gnicoperiddico de la ciudad: alos
actores les faltaba ensayo y las funciones
terminaban casien tinieblaspor falta de luces.
Al Teatro Nacional le sucedieron, entre
otros, La Esperanza, EI Litoral, el De la
Zarzuela, el Olimpo, el Coléon, el D éla Opera
(hoy teatro EI Circulo), y el Odeén (hoy
Auditorio H. I. Astengo) en los cuales se
realizaban ademéas de funciones artisticas,
actos politicos, bailesy hasta competen-

cias deportivas.

Desde entonces, la poblacién tiende a
duplicarse cada diez afios, con creciente
mayoria de inmigrantes extranjeros. Esto
ocasion6 que laurbe fuera desbordada en sus
requerimientos vitales de sanidad, trans-
porte y educacidn, lo cual el vecino empezé
a padecer y cumplimentar por iniciativa
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propia, cualidad que hoy todavia conserva,
investida de un gran espiritu cosmopolita.

Los extranjeros, con preponderancia de
italianos y espafoles, trajeron sus tra-
diciones y cultura. Los periodicos y
comercios ofrecian anuncios en distintos idio-
mas. Se fundaron asociaciones de beneficios
mutuos brindando prestaciones destinadas a
la salud, la educacion y la cultura. Agrega
Megias: Los espafioles organizaban ro-
merias y corridas de toros; los italianos,
conciertos de belcantoy obras teatrales; los
ingleses, carreras de caballosy juegos de polo
y cricket; los franceses celebraciones de
antiguas tradiciones. Al mismo tiempo, se
formaron centros recreativos, sociedades
coralesy teatrales, grupos filodram aticos, en
los cuales también se realizaban tertulias,
conciertosy bailesf Rosario ya presentia el
progreso en sus manos, librado a su propia
suerte y medios.

El ascenso incontenible. Oficios, colec-
ciones y academias
ElArte pese atodo ocurre.
James Whisder.
A medida que se consolidaba este modelo
agroexportador, Rosario se transformaba
en el principal centro estratégico de la
nacion. Al punto que fue nominada a
Capital Federal por el Senado Nacional en
tres oportunidades y vetada por los
Presidentes B. Mitre y D. F. Sarmiento,
embates que también sorted con mag-
nifica honra.

En 1914, la “Nueva Fenicia” llegd a ser el
centro cerealero mas importante del mun-
do, logrando récords de exportaciéon. Este
dinamismo pujante en lo econdmico tuvo su
correlato en lavida cultural. La capacidad del
estado habfa sido desbordada en todos los
ordenes y la dirigencia local y esa babel de
pintores, decoradores, tallistas, vitralistas y
escenografos, arribados de distintas lati-
tudes, cada uno a su tiempo, necesitarony
entendieron que era necesario cultivar las
bellas artes. Que esa ciudad de prosperidad
infinita, proyectada al mundo, debia mostrar
y demostrar su imagen cultural, artistica y
civilizada, en correspondencia con las gran-
des capitales del mundo.

La primera asociacion en el arte de
Rosario, nos recuerda Flerminio Blottas, fue
el “Club Industrial”, alld por 1890, donde
se dictaban cursos nocturnos de dibujo
artistico y ornamental, a cargo de los pro-
fesores Salvador Buxadera y Salvador
Zaino; este Gltimo luego de gran pre-
dicamento como pintor decorador y de
caballete. En cercanias del centenario, la
ciudad acogi6 a muy buenos artistas
escultores y decoradores, como Luis
Fontana (padre de Lucio) y Luis Levoni.
Todos dominaban su arte, inculcado en
sus obras y asus alumnos. De igual modo,
podemos nombrar a Nazareno Orlandi,
decorador del demolido Teatro Coldn
de Rosario y de las cupulas del Gran
Splendid de Buenos Aires, todavia hoy
preservadas.

2.Alicia Megias.” La formacion de la ciudad”. En:* Ciudad de Rosario”. Edicién Museo de la Ciudad. Municipalidad de Rosario 2010.

3. Ibid.
4. Ibid.

5. Herminio Blotta. El arte pictérico y escultérico en Rosario. La Nacién. Buenos Aires, 4 de octubre de 1925.
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Pero el germen que dio origen al movi-
miento artistico mas serio de Rosario, fue la
academia fundada por Mateo Casella, en
1906. En ese ambito aprendieron César
Caggiano, Alfredo Guido (quien después se
incorpor6 ala Academia Nacional de Bellas
Artes y obtuvo una beca de la Nacion para
estudiar en Europa), Emilia Bertolé y tantos
otros. Esta academia fue la primera que sent6
métodos modernos de ensefianza, como
copia directa del paisaje y organizé el
dictado de clases de estética y exposiciones
con jurados calificados.

Otra “célula artistica”, prosigue Blotta6, fue
la desarrollada por Alfredo Valenti, co-
nocido como Atalaya, “jefe espiritual de un
grupo que operaba desde las redacciones de
los periddicos y en los pequefios cenaculos
de café”. Ambos, coincidentemente con
Martin Malharro, a quien consideraban

“héroe de la modernidad” y con otros
pintores como Thibon de Libian, W alter de
Navazio, Ramén Silviay Eugenio Daneri,
organizaron el primer “Salén de Arte
Nacional”, no oficial, en 1913.

Sabemos que s6lo mirando a los grandes se
aprende a cambiar la visidn de las cosas, esto
es puro crecimiento. Por eso, no es aven-
turado aseverar que en estas experiencias
abrevaron inicialmente los mas conspicuos
pintores rosarinos de la época, como
Gustavo Cochet, Manuel Musto y Augusto
Schiavoni. Los que més tarde, viajaron a la
meca europea para formarse en ateliers y
escuelas de maestros, e imbuirse de las
vanguardias vigentes. Y a su regreso,
mediante arduo trabajo individual, se cons-
tituyeron en precursores de un arte rosarino
de original cufio, en momentos en que el gran

publico todavia conservaba un gusto in-

Matthis, Léonie (1883-1952). Plaza 25 de Mayo e Iglesia Catedral en el afio 1840. Buenos Aires, ca. 1935.
Adquisicion Gobierno Nacional, 1941. Museo Histérico Provincial de Rosario “Dr. Julio Marc”.

6.1bid.

clinado hacia la pintura francesa, italiana y
espafiola, prefigurado, de algin modo, por
las colecciones privadas de los salones
llamados “oficiales”.

El bello arte de ser

En los afios veinte se afianza la primera
generacién de artistas locales. Forman
uniones en relacion a sus afinidades y
coordenadas estéticas. Surgen nuevos
grupos como “Nexus”, integrado por
Antonio Berni, Alfredo Guido, Angel
Guido, Manuel Musto, Luis Ouvrard y
Julio Vanzo. Otro notable fue el de la
“Mutualidad de Estudiantes y Artistas
Plasticos de Rosario”, creado por Antonio
Berni a su regreso de Europa, compuesto
por el incesante Juan Grela, Anselmo
Piccoliy Le6nidas Gambartes (nativista
universal), quienes fomentaron la realizacién
de murales porque pregonaban que el
cuadro de caballete era un objeto burgués.
En ese entonces, Lucio Fontana retornaba
de Italia. Julio Vanzo ha expresado que la
modernidad de Lucio Fontana naci6 en
la convivencia de su taller. Justo es
destacar, que Rosario es conocida en bue-

Postal de calle San Martin al 600, Rosario. Ca.
1920. Foto del Museo de la Ciudad.
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na parte del mundo, merced a estos dos
inconmensurables maestros del arte uni-
versal: Antonio Berni, primer premio en
Grabado de la Bienal de Venecia de 1962,
entre otros monumentales laurosy Lucio
Fontana, creador inagotable, hacedor del
“Manifiesto Blanco”y del “Espacialismo”,
en muy abreviada sintesis.

En 1950 luego de extinguirse el “Grupo de
Artistas Independientes”, se constituyo el
grupo “Litoral”, del que tomaron parte
Lednidas Gambartes, Juan Grela, Oscar
Herrero Miranda, Mintum Zerba, Alberto
Pedrotti, Hugo Ottmann, Carlos Uriarte y

TEMAS DE LA ACADEMIA

Pedro Giacaglia. Este nucleamiento de
gran renovacion estética, fue el emblema del
modernismo vernaculo.7

En la década de los ochenta, se van sumando

Graciela Sacco, Daniel Garcia, Nicola
Costantino, Romaéan Vitali, Aurelio Garcia,
Jorge Orta, Dante Taparelli, Claudia del
Rio, Julio Pérez Sanz, Chachi Verona,
Adrian Villar Rojas y Raul D ’Amelio. Esta
vanguardia revivié intensamente a finales de
los ochenta. Debe hacerse notar, que
muchos de ellos como lommi; Orta (Bienal
Venecia 1995); Sacco (Bienal Venecia 2001);

Marcaccio (Documenta Kassel 2002); Villar

Frente Nocturno Teatro El Circulo. Afio 2004. Foto: Bambi Garcia,

Rojas (Bienal Venecia 2011); Costantino
(Bienal Venecia 2013); Vitali y Puzzolo, son
artistas asiduamente premiadosy requeridos
en consagratorios museos, salonesy ferias, del
arte internacional. Y sobre todo distinguirse,
que ninguna otra ciudad argentina registra
como Rosario, la histérica cifra de haber
enviado a la Bienal de Venecia a seis artistas
extraordinarios (antes nombrados), repre-
sentando al pais.

Las Instituciones. De los oficios a la
cultura oficial

En 1904, paradigmaticamente con un mes de
diferencia, se inauguraron en Rosario dos
grandes teatros liricos: “El Colén” (19 de
mayo, demolido en 1958), y el “De la
Opera”, hoy “Teatro El Circulo” (7 de junio),
cuya programacién, ofrecia un notable
nimero y diversidad de dperas, a cargo de
compafiias procedentes de Europa.

La institucionalizacion del arte vino, en
buena medida, de la mano de una entidad

El Sembrador. Relieve escultérico de Lucio Fontanay
Osvaldo Radl Palacios. Afio 1943. Foto: Radl
Schivazappa.

7.Afos después, en los sesenta, se puso de manifiesto otra importantisima vanguardia de artistas con Enio lommi, potente creador de escuelas; los muy valorados Mele Bruniard y
Eduardo Serdn; Rubén Naranjo;Juan Pablo Rienzi, estandarte plastico de“Tucuman Arde”; Norberto Puzzolo, Emilio Ghilioni y Rodolfo Elizalde.También compartieron distintas épocas,
artistas muy relevantes como Eduardo Barnes; Raul Dominguez, conocido como el pintor de las islas; Julian Usandizaga, dibujante de jerarquia internacional y Adolfo Nigro, Premio
Trabucco 1994.Y hacia los '70, surgieron Maria Suardi, Fabian Marcaccio.Arminda Ulloa, Manuel Martinez, Clelia Barroso, Graciela Cecconi, Rodolfo Perazzi, EmilioTorti, Mauro Machado
y Rubén Echaglie, ex director del Museo Castagnino, quien ademas es docente, escritor, coordinador de cultura de la Biblioteca Dr.Juan Alvarez y reviste una vastisima trayectoria

cultural en la region.
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pionera, cita obligada en cualquier refe-
rencia cultural de Rosario: la “Asociacion
Cultural EI Circulo”, creada en 1912, en la
Biblioteca Publica Municipal Argentina
(hoy Biblioteca Argentina Dr.Juan Alvarez),
porun grupo de entusiastas conocidos como
“el circulo de la biblioteca”, alentados a
propender al desarrollo del arte y la cultura
en la ciudad.

La centenaria Asociacion Cultural El
Circulo es un modelo de gestion cultural en
todas las disciplinas artisticas. Salvé de su
demolicion al “Teatro de la Opera” me-
diante su compra en 1943 y lo ha venido

restaurando hasta la actualidad. Desde
entonces, éste cambi6 su nombre por el de
“Teatro EI Circulo”y es privado.

Asi en 1912, la asociacion El Circulo
organizo el primer concierto sinfénico de la
ciudad, interpretado por la “Sociedad Or-
questal de Rosario”, bajo la direccidn del
maestro italiano Alfredo Donizetti. Esta
orquesta, formada por individualidades
musicales, fue convocada casi todos los afios

y no lleg6 a ser un organismo estable.8

Resulta imposible referir en este espacio, a
la cantidad de musicos de diversas partes del

Pasaje Juramento. Pje. Juramento, estatuas de Lola Mora y Monumento Nacional a la Bandera. Foto: Radl

Schivazappa

8.Con anterioridad, algunos teatros privados ya habian organizado orquestas de ocasion. Pero el verdadero movimiento sinfénico de Rosario dio comienzo en 19 19, cuando se crea la“Asociacion
del Profesorado Orquestal”,legalizada en 1927.Tiempo después, como continuacién de aquélla, se constituye la“Asociacién Sinfénica de Rosario”,de laque en 1937 se desprende la“ Orquesta
de la Sociedad Filarmoénica de Rosario’tA lo largo de afios, estas formaciones llevaron adelante prolificas temporadas, convocando a las principales figuras de la escena local, nacional, e interna-
cional. No6tese también, como el horizonte sinfénico de la ciudad se abri6 camino por obra del sector privado y fue sucediendo paulatinamente el auge de la lirica de principios de siglo.A
fines del '40, ambas orquestas estaban disueltas.Y luego de un inentendible interregnoy reclamada por una gran movilizacién social.se plasma en 1958 la actual “ Orquesta Sinfénica Provincial
de Rosario”, bajo ley provincial que la coloca en la esfera publica, haciendo su debut el 12 de mayo de 1960 en el Teatro E Circulo. La Orquesta Sinfénica Provincial de Rosario hizo gala de

mundo y de la mayor calidad, que han sido
convocados por la asociacion EIl Circulo.
Basta citar a titulo enunciativo, a Arturo Ru-
binstein, Andrés Segovia, Igor Stravinski,
Jacques Thibaud, Fritz Kreisler, Nathan
Milstein, Antonio De Raco, Claudio Arrau,
José lturbi, Friedrich Gulda, Alicia de
Larrocha, Karl Ulrich, Yehudi Menuhin,
Witold Malcuzynski, Ruggiero Ricci, Sal-
vatore Accardo, Uto Ughi.

En similar sentido, invit6 a ballets, conjuntos
y orquestas filarmdénicas destacadisimas co-
mo la de Inglaterra, dirigida por Paul Kleki;
de Moscl, bajo la batuta de Kiril Kon-
drashin; las sinfonicas de Viena, Praga, la RAI,
Verdi de Milan, Chaikovski de Moscu, de
Polonia, Bamberg, Berlin, Dresden, W a-
shington: la lista es interminable.

tuvieron

Por supuesto, privilegiados

escenarios, los musicos rosarinos del

Museo de Arte Contemporaneo Rosario (MACRO).
Archivo Museo de la Ciudad. Foto de Luciano
Ominetti y Eduardo Quintili. 2010.

magistrales batutas, entre las que se cuentan la de los maestros Toméas Santesteban, Simén Blech, Jorge Rotter.Juan C.Zorzi y en la actualidad Nicolas Rauss.
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reconocimiento de José Cura, Daniel
Rivera, Aldo Antognazzi, “Gato Barbieri”,
Antonio Agri, Cholo Mondroni, Domingo
Federico, Chacho Miller, Raul Lavié, Litto
Nebbia, Fito Paez, por mencionar unos
pocos del ambito clasico y popular. Y di-
rectores exquisitos de la talla de Guillermo
Scarabino, Carlos Lépez Puccio, y los antes

mencionados.

Incluso la épera, género complejo si los hay,
ha sostenido extensas temporadas en los
teatros “De la Opera” (hoy “El Circulo™)y
“Colon” hasta la década del veinte, en que
se vuelve muy onerosa. Asi recibimos a los
maestros del canto: Titta Ruffo, Beniamino
Gigli, Maria Barrientes, Lily Pons, Gabriela
Besanzoni, Giacomo Lauri-Volpi, Enrico
Caruso, e innumerables otros de la escena
mundial. Las funciones de épera concitaban
al gran publico, quedando la zarzuela reser-
vada para un publico mas selectivo. Hoy a
mas de quince afios ininterrumpidos, en un
verdadero renacer de la actividad lirica, El
grupo
“Opera de Rosario”, viene realizando pro-

Circulo en colaboracién con el

Romantica del Boulevard. Paseo Boulevard Orofio.
Foto: Raul Schivazappa.
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ducciones propias elogiadas desde los mas
encumbrados cenéaculos musicales.

Sin dudas en la misma direccién, el “Mozar-
teum Argentino Filial Rosario”, con sede en
el “Auditorio Héctor I. Astengo”, con-
ducido por Jaime Abut, ha desplegado en
amplias treinta temporadas, una proficua
labor musical trayendo a orquestas y musicos
de la mayor excelencia mundial. Desde la
funcion inaugural en la que bailé Rudolf
Nureyev, disfrutamos de las presentaciones de
Daniel Barenboim; Kurt Masur, al frente
de la Orquesta Filarménica de Dresden;
Krzysztof Penderecki, de la de Varsovia;
entre otros hitos.
Por otra parte, desarrollaron notables
temporadas, el “Conjunto Pro Mdsica de
Rosario” (con diversas ramificaciones) fun-
dadas por Cristian Hernandez Largura; la
“Orquesta de Camara Municipal”, con Fer-
nando Ciraolo; y la “Orquesta Sinfonica de
la Universidad Nacional de Rosario”, con
Marcelo Pozo.

De manera semejante, en la llamada

“Ciudad de los Coros”, no podemos

Bajada de los Maestros. Foto: Radl Schivazappa.

soslayar las maravillosas actuaciones del
“Coro Lirico Pia Malagoli”, dirigido por
Rubén Coria; el “Coro Estable”, dirigido
por Sandra Alvarez; el “Conjunto Ars
Nova”, dirigido por Miguel A. Solagna; y el
“Pablo Casals”, dirigido por Mario Zeppa.

Como nos venimos imponiendo, la ac-
tividad musical, teatral (de texto) y artistica
en general, més relevante, ha sido realizada
en tablas privadas, compartida con los
teatros publicos “La Comedia” y “Mateo
Booz” (ambos municipales) y la “Plata-
forma Lavardén” (provincial), al lado de un
pululante nimero de teatros como Em-
pleados de Comercio, Caras y Caretas,
Sindicato de Luz y Fuerza y de salas ba-
rriales, de fuerte protagonismo.

En otra vertiente, magnificos escritores
rosarinos como Mateo Booz, Fausto Her-
nandez, Beatriz Guido, Rosa Wemicke, E.
Ortiz Grognet, en la primera generaciony
Angélica Gorodischer, Jorge Riestra, Ro-
berto Fontanarrosa, Juan Martini, Rafael
lelpi, Alma Maritano, en las sucesivas;
conjuntamente con historiadores de la
calificada estatura deJuan Alvarez, Miguel A.
De Marco, Oscar L. Ensinck, y Miguel
A. De Marco (h), han sabido acompafiary
granjear el pulso de la civilidad con el
nutriente de sus pensamientos, pintando la
aldea con luminosidad universal.9

De esta suerte, la laboriosa “Facultad de
Filosofiay Letras”, de laUNR, en sus areas
de extension universitaria, ha organizado
numerosas muestras, cursosy disertaciones

9. Bl Circulo en sus cien afios de existencia, ha congregado a los intelectuales mas prominentes. Cabe mencionar a José Ingenieros, Estanislao Zeballos, Jacques Maritain, Leopoldo
Lugones, Gabriela Mistral, José Ortega y Gasset, Manuel de Géngora, Julidan Mariasi-Damaso Alonso, José Pedroni, Rafael Alberti, Manuel Mujica Lainez, Fernando Savater, Maria Elena

Walsh, Olga Orozco: la némina no tiene fin.
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dirigidas por la académica Rosa Maria
Ravera, acercando a un publico avido, el pensa-
miento de primordiales filésofos y artistas,
entre los que se cuentan aUmberto Eco, Gianni
Vattimo, Aldo Pellegrini, Jorge Romero
Brest, Fermin Fevre, Gyula Kosice, Ernesto
Deira, Osvaldo Svanascini, Basilio Uribe,
Kenneth Kemble, en esforzada sintesis.

Maéas auln, la presencia de la “Academia
Nacional de Bellas Artes” en Rosario, se ha
convertido en una verdadera constante, a
través de encuentros, exposiciones y con-
ferencias de sus miembros. Esta venerable
institucion, ha salido a echar luz sobre las
cuestiones culturales, en una dilatadisima
labor de formacion, investigacion y actua-
lizacion para la sociedad moderna. Poniendo
especial énfasis en la concienciay preservacion
de nuestros bienes culturales. Y permitiendo
la visita de académicos de renombre como:
Héctor Schenone, Alda Armagni, Pola
Suéarez Urtubey, Nelly Perazzo, Virtd Ma-
ragno, Clorindo Testa, Valdo Sdammarella,
Ricardo Blanco, Guillermo Roux, Aldo
Sessa, Ary Brizzi, Alejandro Puente, José E.
Buructa. Nunca faltan alamemoria, nuestros
académicos Rosa Maria Ravera y Jorge
Tavema Irigoyen, cuyo fructifero intelectoy
prolongadas acciones culturales a partir de esta
Provincia, los coloca en la Presidencia de la
Academia. Tenemos el convencimiento de que
la “Academia Nacional de Bellas Artes”,
aunque a veces no logre programas cul-
turales de alcance masivo, trabaja para algo
mucho mas importante que eso, trabaja para
el porvenir.

En concomitancia a estos hechos, la Aso-
ciacién Cultural El Circulo ha llevado
adelante hasta la actualidad, una labor
plastica riquisima, con jurados y premia-
ciones, exposiciones y conferencias de
artistas visuales, verdaderos exponentes del
arte argentino. Asi, alla en 1913 organiza el
“Primer Salon Nacional de Bellas Artes de
Rosario”, a cuya inauguracion asiste el Pre-
sidente Roque Saenz Pefia.10

En aquellos inicios, las exposiciones se ha-
cian con obras de colecciones privadas,
como las de Antonio F. Cafferata, Juan
Bautista Castagnino, Rubén Vila Ortiz,
Héctor Astengo, Julio Marc. Tiempo des-
pués, laMunicipalidad interviene creando
una comisién y tomando a su cargo el
“Salén de Otofio”, que pas6 al “Museo
Municipal de Bellas Artes”, constituido en
1920; lo que revel6 un fructifero enlace
entre lo publico y lo privado, con
mecenas que empezaban a marcar sus
pasos. Justamente en escasos afios, Juan B.
Castagnino, en una epopeya cultural sin
precedentes, dona su inestimable co-
leccion y lega fondos para solventar la
construccion del edificio, que seria sede del
“Museo Municipal de Bellas Artes”, inau-

gurado en 1937 con su nombre.

En este contexto, no es de extrafiar que otro
prohombre de la cultura vernacula, el Dr.Ju-
lio Marc, aportara su impulso y bienes para
la concrecién de un nuevo museo. La co-
habia
alcanzado, era ponderada entre las mas

leccion de plateria criolla que

DEL ROSARIO

valiosas del pais. El “Museo Historico
Provincial de Rosario” abrié sus puertas en
1939, siendo él su directory consiguiendo que

Museo Urbano. “Sin titulo. De la Serie Tango 1 "Julio
Vanzo. 1ro. de Mayo 1989. Rosario. Foto: Guillermo
Turln. Archivo Direccion General de Comunicacién
Social. Municipalidad de Rosario.

Puente Ntra. Sra. del Rosario (Rosario-Victoria).
Rosarlo, 2003. Archivo Fotografico Ente Administra-
tivo del Puerto Rosario (EN.A.P.RO).

10. Desde 1913, El Circulo concita exposiciones de Emilio Pettoruti,Alfredo Guttero, Lino E Spilirhbergo.Juan Del Prete, Miguel C.Victorica, Xul Solar, Pedro Figari, Horacio Butler,
Héctor Basaldia y Antonio Berni.Y mas recientemente, con la curaduria y abordaje analitico de Rosa Maria Ravera, a Raquel Forner, Luis Felipe Noé, Clorindo Testa, Aldo Sessa,Ary
Brizzi,Alejandro Puente, Eduardo Stupia, Eduardo Me Entyre, Sara Faci6, Pérez Celis, Pablo Suéarez, Daniel Garcia,Aurelio Garcia, Eduardo Serén, Graciela Sacco, Roman Vitali, Matilde
Marin y atodos quienes marcan los nuevos lenguajes de la plastica.



familias tradicionales de Rosario donaran
piezas de altisima categoria museistdca.
Otro museo publico, concebido por
voluntad privada, es el “Museo de Arte
Decorativo Firmay Odilio Estévez”, de gran
ilustracion, facilitado por el matrimonio
Firma Mayor y Odilio Estévez. Al co-
mienzo, le fue conferido una impronta
decorativa, sin embargo con los afios lleg6
a incorporar obras de altisimo valor ar-
tistico universal.

En igual sentido, hubo colecciones parti-
culares que no devinieron en museos. Son los
casos de Domingo E. Minetti, Gonzalo
Martinez Carbonell, Eduardo de Oliveira
César, Emilio Ellena, e Isidoro Slullitel,
quienes asimismo mediante gestionesy dona-
ciones contribuyeron a acrecentar el acervo
plastico de la ciudad, dando muestras de una
gran generosidad y empatia por lo publico,
pocas veces encontradas en otras ciudades, por
la calidad y cantidad de sus apoyos.IiL

José Cura, Eduardo Delgado y Ernesto Bitteti.
Musicos rosadnos de prestigio internacional. Foto:
Bambi Garcia.
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Para entonces, la sensibilidad del sector
privado retorné al ruedo, y se formaron
multiples fundaciones y asociaciones de
amigos. Entre ellas sobresalid, en razén del
legado dejado a la ciudad, la Fundacion
del Museo Castagnino, creada en 1977. La
implementaciéon del “Premio Rosario”,
habilité la adquisicion de obras maestras de
Raquel Fomer, Ary Brizzi, Alfredo Hlito,
Guillermo Roux, Leopoldo Presas, Ale-
jandro Puente, Manuel Espinosa, Norberto
Gbémez, etc. Y via el sistema “Matching
Funds”, de arteBA, de Ernesto Deira,
Clorindo Testa, Jorge Demirjian, Marie
Heinrich y Grete Stern.

A la par, numerosos y prestigiosos espacios
y galerias de arte, como Amigos del Arte
(histérica e inextinguible cantera del arte
rosarino); Ross, Centre Catala, Witcom,
Renom, Diez, Génesis, Krass, Raquel Real,
ARICANA y la UNR, supieron gestar y
acompafar, los vaivenes del panorama
cultural. A partir de la década del setenta
fueron mermando y muchas cerraron. Esto
no quiere decir que en Rosario hoy no
existan suficientes ambitos donde exponery
divulgar la actividad artistica. Todo lo
mas dise-
minados, en el Centro Cultural Bemardino

contrario, los encontramos
Rivadavia, en el Centro Cultural Parque
Espafia, la Biblioteca Argentina, la Bolsa de
Comercio, Osde Binario, San Cristébal,
Pro Cultura Musical, el Museo del Diario La
Capital, la Alianza Francesa, la Sala de la
Cooperacion,

Cultura Pasajera, y los

recientes Museo de la Democracia, y

Espacio Cultural Universitario de la UNR,
a mas, de los museos tradicionales antes
relacionados. Quiza también, en el quehacer
plastico se esconde en parte el leitmotiv de
estas paginas: El rosarino como ser hori-
zontal. Porque aunque no encontremos en
esta ciudad a grandes marchand, o mega ferias
(que muchas veces al dia siguiente de su
clausura son mega olvidos), es innegable el
hervidero de actividades plasticas que se
realizan en voz baja, siguiendo, quizas, aque-
lla vigorosa sentencia de Braque: “Chaqué
artiste a sa cage”, cada artista en su jaula.

Las arquitecturas de una ciudad

Rosario mas alla de la plaza ciudadana, se
deline6 a si misma con la pujanza de su
puerto y un suefio recostado y fugante hacia
ambos lados del rio. Su tejido urbano se estird
de tiendas y barracas, a humeantes chi-
meneas; de ranchosy conventillos, a casas de
patio y de altos; de pulperias y fondas, a
pensiones, baresy hoteles.

La nueva burguesia exhibid su opulencia, en
emblematicos edificios de reparticiones pu-
blicas y palacios comerciales y de renta, lo
ejemplifica el Palacio de Justicia (Juan
Canals, 1888), los Hoteles Italiay Savoy, La
Bola de Nieve; la esquina financiera de
Corrientes y Cdrdoba, con La Caja Inter-
nacional Mutual de Pensiones (F. L. Vi
Colivadino, 1907), La Inmobiliaria (J. A.
Buschiazzo, 1916), el Palace Hotel (C.
Candia, 1920), la Bolsa de Comercio (R.
1929), y algun
considerado al Palacio Minetti (Gerbino,

Rivera, rascacielo, asi

I 1. Particularmente el académico Gonzalo Martinez Carbonell.se entregé de lleno a la presidencia de representativas instituciones como E Circulo,ARICANA, Fundacién del Museo J. B.
Castagnino. Durante su gestion se instituyé el “ Premio Rosario”, en virtud del cual se incorporaron esenciales obras a la pinacoteca del museo Castagnino. Un jalén descollante constituy6
la compra de Concepto Espacial, de Lucio Fontana, en 1983. Miembro del Museo Histérico Provincial de Rosario, del Instituto Bonaerense de Numismatica y Antigiiedades y de tantas y tan
variadas otras entidades de la cultura. Reconocido como benefactor de jévenes artistas, fue declarado Personalidad Sobresaliente de la Cultura por el Consejo Deliberante de Rosario.
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Schwarz, Durandoy Ocampo, 1931), com-
parandolo con los de Nueva York.

Tras los primeros afos del siglo XIX, el statu
quo de casas de artesanos y palacetes, se vio
“perturbado” por las ornamentaciones art
nouveau y art déco, con que comerciantes
enriquecidos engalanaban sus edificios. El
modernismo catalan tuvo su magna descen-
dencia en el Club Espafiol, el Palacio
Cabanellasy la “Casa de los Dragones” (San
Lorenzo y Entre Rios), obras del Arqg.
Francisco Roca i Simé.

Arquitectos de prosapia europea se lucian con
sus proyectos, mostrando una fisonomia
urbana que debia parecerse a nuestras ma-
dres patrias y un poco a Buenos Aires.

Un interregno racionalista tuvo como
principal exponente al arquitecto Ermete De
Lorenzi, baluarte de la modernidad; quien
con una construccion austera y sin so-
brecargos, desafi¢ la tipologia edilicia de la
ciudad. Su planteo no solo estético, sino
también constructivo, nos legdé iconos,
como el edificio Gilardoni, la Comercial de
Rosario y Casa de los Padres (sede del
Museo de la Memoria).

El crecimiento hacia el Oeste dejo obras
cruciales, como los aludidos Museos de
Bellas Artes (Arg. H. Hernandez Larguia
y Juan M. Newton) e Historico (Arqg.
Angel Guido), el Monumento Nacional a
la Bandera (Args. Angel Guido y Ale-
jandro Bustillo), inaugurado en 1957 y los

nuevos Tribunales Provinciales (Arg. C.
Navratil, 1962).

Afios posteriores, planes gubernamentales
relegaron al puerto como polo de desarrollo
y le imprimieron a la ciudad un corte neta-
mente mercantilista. Quedd a un costado, la
ciudad de los arquitectos y en nombre de
la propiedad horizontal, de los créditos del
Banco Hipotecario y de la desgravacion
impositiva, se ejecutaron una serie de
edificios de dudosa calidad constructiva.

La desidia hacia el puerto no dur6 dema-
siado y el rosarino dirigi6 nuevamente su
mirada hacia las barrancas de barrio Martin
y la avenida Belgrano. Cierta vez nos visitd
el grandioso poeta granadino Garcia Lorca
y al asomarse por encima de los tapiales de
la costanera, exclamé: “porqué a este rio le
habéis dado la espalda”.

Rosario vive el rio en forma muy intima, y
en los ultimos afos, a mérito de diversos
emprendimientos, se ha extendido junto a él.
Para disfrutarlo, no necesita transportarse,
como en otras ciudades. Simplemente lo en-
cuentra cercay dentro, desde cualquier punto.

En estas alternativas arquitectonicas apun-
tadas, el “Colegio de Arquitectos” y su
Centro Cultural de Arquitectura y Disefio
“Tunel” y la “Facultad de Arquitectura”,
siempre desempefiaron un rol orientador
y controlador, organizando convencio-
nes y muestras en pos de conciliar habitat
y belleza.

Como dijimos, Rosario ha dado insignes
arquitectos. Con agregar los nombres de:
M. Corea, A. Pantarotto, R. Iglesias,
O. Redondo, G. Sanchez Hermelo, G.
Caballero, Maite Fernandez, sabemos con
creces de lo que estamos hablando.

Estéticas populares y el Estado esteta
Hoy Rosario, lejos pero no tanto, de
aquellos rindes de cosecha que dieron lugar
a una explosiéon productiva en 1900, sigue
siendo laregion donde transita el 75% de los
granos de Sudamérica y de mayor fervor
agropecuario, industrial, comercial y sobre

todo, cultural.

Antonio Berni y Julio Vanzo. Ultima exposicion
realizada por Antonio Berni. Salén Dr. J. Trillas. Teatro
El Circulo. Archivo Teatro El Circulo
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Si se tiene en cuenta que lo puablico no lo da
la naturaleza juridica de quien actda, sino el
hecho de que algo pueda ser compartido por
todos, en los ultimos afios la Municipalidad
y la Provincia han llevado a la practica pro-
yectos culturales de gran impregnacién
publica, con la imprescindible participacion
del sector privado.

Entidades fundadas desde la esfera estatal
como el “Museo de la Ciudad”, el “Centro
de Expresiones Contemporaneas”, el re-
ciente “Museo de laMemoria”, el estatizado
cine “El Cairo” y el remodelado anfiteatro
municipal “Humberto de Nito”, corro-
boran este fendmeno.

El Museo de Arte Contemporaneo (MA-
CRO), con sede en los silos Davis, patentiza
un ejemplo de buena imaginacidn al poder.
De como, desdefiando la piqueta, se puede
revalorizar una construccién histérica y
darle destino cultural actual. Para la forma-
cién de su rica pinacoteca (mas de 300
obras de los principales artistas contempora-
neos), les cupo una actuacion fundamental
al entonces director del museo Castagnino,
Femando Farifia, de vasta tarea criticay pro-
motora en la cultura de nuestro medio y
capitalina. Y ala fundacion del Museo Cas-
tagnino, con la personal participacién de su
presidente, Carlos M. Zampettini.

Tal es asi, que a partir de la década del
sesenta, se vuelve a plantear este corredor
cultural color verde cementoy marrén, que
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arranca del parque Urquiza y se extiende
por el Monumento a la Bandera, el Parque
de Espafia, la Isla de los Inventos, el
Parque de las Colectividades, las avenidas
riberefias, hasta llegar al Puente Nuestra
Sefiora del Rosario (Rosario-Victoria), inau-
gurado en el 2003. Dando riendas sueltas
a planes concienzudamente formulados
desde el Estado y a la contratacion en obras
publicas, de renombrados arquitectos de la
valia de Oriol Bofiigas, Mario Corea Aiello,
Alvaro Siza, César Pelliy Oscar Niemeyer,
en el postergado Puerto de la Msica.

El Estado tracciona a un considerable
nimero de espectaculos en espacios publicos
y barriales, haciendo en cultura, las veces de
la tan exitosa descentralizacion adminis-
trativa por distritos.

También en este rumbo, como siguiendo el
espiritu renacentista del arte en las calles, el
Estado ha tomado la iniciativa en proyectos
como “Arte alaVista - Museo Urbano”, “Ro-
mantica del Boulevard”, “Rosario Magica”y
la reciente “Bajada de los Maestros”, todos
inspirados por el artista Dante Taparelli.2

Una mencion aparte merece el “Tercer
Congreso Internacional de la Lengua Es-
pafiola”, que tuvo lugar principalmente en
el Teatro El Circulo, al que concurrieron
Carlos Fuentes, José Saramago, Ernesto
Sébato, Héctor Tizon, y las mas trascen-
dentes personalidades de las letras hispanas.
Asumido como uno de los mayores aconte-

cimientos culturales de nuestra historia,
estuvo acompafiado por un conjunto de
emprendimientos locales, que significaron un
punto de inflexién, un renacer de la con-
ciencia y potencialidades rosarinas. Se
pensd que en Rosario pasaba todo lo que

tenia que pasar y lo que no, se iba creando.

Es curioso que en este devenir, de prolifico
ser y hacer y hasta afios recientes, pocos
tenian idea de Rosario, excepto que fle el
lugar donde se enarbolé por primera vez
nuestra ensefia patria, en 1812.

En esta diastole y sistole de la vida, en estas
itinerancias en que los artistas vinieron y se
fueron de la ciudad, sedimentaron algo de
lo que es, ayudandola a valorarse. A ellos
se les debe fundamentalmente su iden-
tidad:
tiempo y espacio, solamente aunables y

estas huidizas coordenadas de

perdurables por el arte.

Epilogos abiertos

He comprobado con el correr de la escritura,
lo limitado de todo espacio en relacion a mi
intencién y a lo que ha sucedido artisti-
camente en Rosario. Estas lineas no son
excluyentes y me excuso, no sin dolor, de
omisiones pro forma. Por dar ejemplos,
deberia nombrar a muchos otros enormes ar-
tistas que ha prohijado la ciudad y también
a inmensas docentes como Olga y Leticia
Cossetini, Miguel A. Pereyra; a cientificos
como Beppo Levi, Pedro E. Zadunaisky. O
entidades de la cultura, como librerfas,

12. B denominado Arte a laVista. Museo Urbano, consiste en la reproduccién a gran escala de obras pictéricas de artistas rosarinos, en colaboracién con una empresa de pintura y
consorcios de propiedad horizontal que ceden sus medianeras. Romantica del Boulevard, es una intervencién a lo largo del boulevard Orofio, mediante la cual se han colocado en
podios fotos antiguas de casas y palacetes demolidos, justo enfrente a la nueva edificacién que las reemplaza. Esto genera un alto impacto de conciencia de nuestro patrimonio. Para
la reciente Bajada de los Maestros, confluyeron una docena de artistas a pintar murales en los tapiales del Club Universitario, remedando de alguna manera a nuestros mayores Berni

yVanzo, hacedores del movimiento muralista rosarino.
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bibliotecas, institutos terciarios, escuelas de
ballet, idiomasy arte en general, asociaciones
profesionalesy politicas, periédicos, emi-
soras televisivas y radiales, editoriales, etc.
Hacer referencia a la importantisima acti-
vidad poética y critica, con los nombres de
Felipe Aldana, Elvio Gandolfo, Gary Vila
Ortiz, Inés Santa Cruz, Hugo Diz, Eduardo
D ’Ana, Guillermo Ibafiez, Sebastian Ries-
tra, Reynaldo Sietecase. O al quehacer
teatral y actoral tan difundido, nombrando
a Libertad Lamarque, Alberto Olmedo,
Enzo Viena, Carlos L. Serrano, Antonio
Postiglione, Eugenio Filippelli; Gilberto
Krass, también editor, librero, marchand,
figura clave en el progreso artistico rosari-
no; Félix Reinoso, Héctor Barreiros,
Norberto Campos, Néstor Zapata, Pepe
Costa, Mirko Buchin; Chiqui Gonzalez, al
mismo tiempo gran realizadora cultural, de
alta y honda inventiva; Andrea Fiorino,
Eduardo Ceballos, Dario Grandinetti, Luis
Machin, Juan Pablo Geretto. En comedias
musicales aJosefina Scaglione, egresada del
principal estudio de Rosario, dirigido por
Nora Gonzéalez Pozzi. Tanto mas en el
impulso cinematografico de los cineastas
Gustavo Postiglione, Julia Solomonoff y

Mariana Wenger; o de la lirica, del reco-
nocido escendgrafo y restaurador Nicolas
Boni; e inagotables tantos otros.

Ademaés, cuando me fui planteando qué es
Rosario, enseguida me vino a la mente esa
zona difusa pero muy fecunda llamada re-
gion. Franja paradojal, donde se encuentran
las identidades de una o varias ciudades en
expansion, con los efectos del mundo global,
en procura de ser reconocido. En nuestro caso,
en este curso litoralefio, también navegan ciu-
dades como Santa Fe, capital metropolitana
de larguisima estirpe; Victoria, Buenos Aires,
Montevideo e incontables otras que se agre-
gan con sus epicentros, historia e historias que
también nos llegany hacen.

Resulta dificil definir una identidad. Nues-
tro mundo multicultural la pone cada dia mas
en juego. Poder encontrar alguna inter-
seccion de tiempo y lugar, de términos
dindmicos y estables.

Pero al comienzo la pensé a Rosario como
hija de su propio esfuerzo e intui que ese era
suADN, lo que le diera contornos humanos
y mucho talento, para lograr cualquier pro-

yecto cultural sin necesidad de “permiso de
obra previo”.

Por lo tanto su matriz, quiza en parte mitica,
lo sea ese vasto arco que va desde la factoria
(que no fue), hasta el hoy puente Rosario -
Victoria; el haber podido construir sobre la
llanura una region cultural inmensay seguir
siendo por dentro afable, motivadora e in-
tegradora, como la mas bella llanura.

Madonna. 2007. Nicola Costantino. Fotografia de la
artista.

Guido Martinez Carbonell (1954). EsAcadémico de laANBA, Delegado en la Provincia de Santa Fe. Integrante de la Asociaciéon Cultural “El Circulo"
(titular del Teatro “H Circulo”) desde 1992, ocupando su Presidencia en seis periodos hasta la actualidad, donde organiza sus temporadas musicales,

ciclos de artes visuales y conferencias. Miembro de la Fundaciéon del Museo Castagnino + Macro, Museo Historico Dr Julio Marc, Organizador delTercer
Congreso Internacional de la Lengua Espafiola, Fundador de Opera Latino Americana (OLA), Fundador del Puerto de la Musica (proyecto del Arq.

Oscar Niemeyer). Coleccionista de artes visuales desde su juventud. Poeta, public6 cuatro libros de poemas en 1981, 1986,2007, siendo el Gltimo Sé

que hay otra vida (2011). Ha ofrecido numerosas conferencias y ha participado de antologias, mesas redondas y festivales, en el pais y en el exterior

Le ha sido adjudicado diploma de honor y distinciones por laAsociacion de Mujeres Profesionales, COELI, Alianza Francesa, Consulado de ltalia, entre

otros. Articulista, colaborador regular de medios audiovisuales, revistas y diarios, entre éstos “La Capital” de Rosario, que lo declaré personalidad sobresa-
liente de la cultura en los afios 2001y 2011.Abogado y Escribano de la UNR, desde los 2 1afios.
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Salta en las artes argentinas

CARMEN MARTORELL

Salta, ciudad fundada por Dn. Hernando de Lerma el 16 de abril
de 1582, es como pocas provincias argentinas, preexistente a la
conformacion del pais. Funcion6 como cabecera politica de la regidn
-Salta del Tucum an- hasta la posterior subdivisién de laregién en
diversas provincias.

Actud, desde épocas precolombinas y luego en la organizacion
colonial iniciada a fines del siglo XVI, como paso obligado
comercial y cultural desde y hacia Pert y Alto Per(, Chile, Buenos
Aires, Cérdoba, por vias terrestres, fluvialesy maritimas por el puerto
de Cobijas. Fue también la ruta que siguieron los artistas y obras
de arte provenientes de los Paises Bajos, Espafia, Francia, ltaliay de
los primeros sacerdotes franciscanos, mercedarios, dominicos y
jesuitas, que transmitieron a los nativos las formas europeas, las que
junto alaimpronta del nativo, elaboran obras que comienzan a poblar
las iglesias que los espafioles construian en la ciudades.

La cultura

De toda esa mixtura surge el mestizaje de nuestra cultura en la region
noroeste, que se elabora con fuerte sustento de cientos de afios de raices
precolombinas; con pueblos autéctonos imbuidos de costumbres
ancestrales, cuatro siglos de asentamiento espafiol y a comienzos del
XX, con las migraciones europeas. Se produce también en el norte
provincial, la afluencia de pueblos de origen arabe y por supuesto, el
criollo fruto de launién entre nativos y espafiolesy a mitad del siglo
XX, de laosianos y otros pueblos orientales y sudamericanos.

Este es un acontecer plagado de riquezas, que fue desarrollandose
y enriqueciéndose sincréticamente en el devenir de los tiempos, los
que conforman nuestra cultura.

La cultura es el conocimiento generado y la creacién colectiva que
producen los pueblos para comprender su realidad, intervenirla, y
transformarla, con el consenso y el enriquecimiento vital e
individual permanente. Es estratégica para su desarrollo y un
derecho social inalienable.

Asi comprendida, abarca el acervo total de los pueblos: nuestros
modos de vivir cotidianos, de percibir el mundo, de indagary re-
plantear las relaciones humanas, tanto sociales como econémicas y
politicas, en la busqueda colectivay permanente de construccion
de nuestra identidad, en el marco del profundo respeto a nuestras
diversidades, y sus rasgos distintivos: espirituales, materiales,
intelectuales y afectivos, que caracterizan a cada sociedad o
grupo social.

Para ello deben comprenderse y respetarse en su esencia, los
derechos fundamentales del ser humano, sus sistemas de valores,
tradiciones, creencias, lengua, las letras y las artes.

Asi comprendida la cultura, los pueblos y los seres que los
constituyen, crean y tienen el derecho a crear, produciry definir la
obra individual y colectiva, preservar la lengua, la identidad étnica
y cultural, su cosmovisidn, valores creenciasy espiritualidad, sin ningin
tipo de distinciones.

ARQUITECTURA

Salta nace en 1582 como una ciudad colonial, hispanica, con
construcciones realizadas en adobe y tejas musleras, madera, piedra,
lajas de la zona y otros materiales propios del lugar.
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El Cabildo

Ejemplfico con el emblematico edificio del
Cabildo, ubicado en calle Caseros frente a
la Plaza de la Fundacion, como el mejor
ejemplo de disefio y edificacion colonial, hoy
preservado gracias a las ampliaciones e
intervenciones de especialistas producidas
desde su modesta construccion original al
fundarse la ciudad, reconstruido en di-
versos momentos de su historia. Hasta la
década del cuarenta del siglo XX, en que fue
definitivamente puesto en valor por el
arquitecto Buschiazzo. Constituye hoy, un
claro ejemplo de edificio de la colonia,
Gnico en el pais.

TEMAS DE LA ACADEMIA

Capillay Convento San Bernardo

Es otro ejemplo. Que constituye la mas anti-
gua de las construcciones de la colonia en la
ciudad de Saltay estd ubicada al concluir el
corredor de la calle Caseros, en la falda del
cerro San Bernardo.

En tiempos de la fundacién, por sorteo entre
los pobladores, es designado San Bernardo
como el tercer patrono y abogado de la
ciudad, el 30 de setiembre de 1582. Esta
capilla nace entonces como una ermita,
hacia fines del siglo XVI, momento en el que
se supone ya brindaba servicios espirituales
a la comunidad.

En 1723, don Esteban Urizar y Arespa-
cochaga es designado gobernador de Salta,
entonces capital del Tucuméan. En 1692 y
luego de haber sufrido fuertes terremotos,
tanto la segunda iglesia matriz, como la anti-
gua ermita del San Bernardo estaban en
ruinasy es cuando, se deduce, el gobernador
ordena la reconstruccion de ambos edificios
hacia 1700. El dintel de ingreso a la capilla
reza “Afio 1723 - lo hizo Urizar”.

Hacia 1782 el obispo carmelita, José de San
Alberto, ordena construir el Hospital de
San Andrés. Con donaciones y muy len-
tamente, la edificacién avanza, ubicado en
el sector sur lateral de la capilla hasta su
inauguracion producida el 19 y 20 de
agosto de 1805, atendido por los Monjes
Betlemitas. Todo ello hasta 1844, fecha en
que se responsabiliza el pbro. Dr. Don
Isidoro Fernandez a quien se debe la totali-
dad de la Iglesiay Monasterio de las Hijas de
Santa Teresa, tal como hoy se conoce (Fuen-
te: Salta el capitulo de la fe, investigacion de
Ernesto Bisceglia - Gofica. Afio 1997).

Salta ha perdido gran parte de sus hermo-
sos ejemplos de arquitectura colonial, por
muchisimas razones, pero, fundamen-
talmente por ignorancia en materia de
preservacion hasta que, a finales de la déca-
da del setenta, se crea el Departamento de
Preservacion Arquitectonica y Urbana,
dependiente entonces del Ministerio de

Gobierno: DEPAUS.

Su actuar esy fue permanente y positivo, no
obstante la anarquia de normasy organismos



creados con posterioridad, tanto en el ambito
provincial como municipal, que proble-
matizan notablemente la preservacién en
toda la provincia.

A comienzos del siglo XX, y como producto
de la moda portefia en materia de edi-
ficacion, se produce también en Salta el
ingreso de los estilos francés e italiano y se
destruyen emblematicos edificios coloniales,
como lo fueron la Iglesiay Convento de los
Jesuitas ubicados en las actuales calles Mitre
y Caseros y el Convento e Iglesia de los
Mercedarios de calle Caseros. Estos espacios
fueron ocupados por imposicién de la moda
antiespafiola, con formas netamente eu-
ropeas y son: el neoclasico francés; el
neogotico francésy el italianizante.

La DEPAUS, hoy DIPAUS (Direccion),
creado en la década del setenta, ha rescatado
y puesto en valor, casi siempre con fondos
nacionales, singulares edificios de arquitectura
doméstica, hoy convertidos en museos: la
casa de Arias Rengel; de Leguizamon -en
ejecucion-; casa de Hernandez; de Uriburuy
otras con sus caracteristicos techos a dos aguas
con tejas musleras, paredes de adobe, hoy
reforzadas con técnicas de preservacion
contemporaneas traidas del Peri y madera en
techos, galeriasy dinteles que distinguen alos
mismos y que estan ubicados en el centro
historico de la ciudad.

Corte urbanistico y de estilo. EI
neocolonial

Los cambios ideoldgicos en la historia
argentina, siguen sus pasos y Salta no esta

SALTA EN LAS ARTES ARGENTINAS

ajena aello, en ningln aspecto e inicia en el
afio 1937 el trazado del “Plan urbanistico de
la ciudad”: Con Angel Guido, el movi-
miento de restauraciéon nacionalista, el
plan regulador de Salta y el neocolonial
saltefio, dice Nicolini (Salta 1V Siglos de
Arquitecturay Urbanismo. 1982).

Nace asi el neocolonial, con Guido, sobre la
base del “movimiento de la restauracién
nacionalista” de Ricardo Rojas y Martin
Noel. Rojas, que en 1924 escribe Eurindia,
ensayo de estética fundado en la experiencia
histérica de las culturas americanas.

Contintia Nicolini: Hada 1930, cuando la teoria
de la restauraciéon nacionalista y. su con-
secuencia arquitecténica, la delrenacimiento
colonial, o méassencillamente, elneo-colonial
habiaproducido una buena cantidad de obras
arquitectéonicasimportantes, tanto en Buenos
Aires como en Cérdobay Tucuméan, Angel
Guido habia escrito, asu vez, obras tedricas que
sustentan su obra sobre la base de la fusién
hispano indigena en la arquitectura colonial.
Pensaba que debia detenerse laimportacion de
repertorios estilisticos europeos, a fin de so-
lucionar la necesidad expresiva de nuestra
arquitecturay que en elinmenso patrimonio
americano, tanto prehispanico como del
periodo virreinal, habia una fuente de ins-
piracion inexplotada que tema la invalorable
virtud de ser nuestra.

Con respecto al deterioro de nuestro
patrimonio y a la oportuna accion de
rescate de la DIPAUS y la Nacién, dice el
saltefio Julio

reconocido arquitecto

Guzman en el prologo del libro arriba
mencionado: Desde todos los rincones del
pais, hemos oido gratos comentarios sobre
lariqueza arquitectonicay lapersonahdad de
los espacios urbanos que atesora nuestra
querida ciudad ... paraddjicamente, entre

alabanzas, los testimonios de nuestra
cultura, de un forma de viday el hacer de
pasadas generaciones, han sido eliminadas
sistem &ticamente,

como un intento pre-

meditado de borrar parte de nuestra
memoria, yapoco queda de aquelloslugares
que la mano mutiladora no haya
seccionado con “oficial”pericia. Obras de
ayery de hoy, nada quedé acubierto de este
particular cirujano. ...E |l verbo comun de
generaciones no podrad ser repetido.
Rincones, edificios, calles, todo un paisaje
urbano ha desaparecido. La especu-

lacion asumié el rol principal en la
conformacion de la ciudad... (arg. Julio

Adolfo Guzman).

Obras neo-coloniales en Salta

« Oficinas Nacionales del Correo - calle
Dean Funes al 100y Espafia (hoyJuzgado
Federal).

e Colegio Nacional: una manzana com-
pleta con entrada principal por Paseo
Guemes al 200.

» Hotel Salta: esquina Buenos Aires y
Caseros.

» Paseo Glemes: una de las perspectivas
urbanas mas valiosas de Salta, entre calle
Belgrano y avenida Virrey Toledo, frente al
monumento Gral. Martin Miguel de Gie-
mes: zona residencial por excelencia, con
los edificios que construyera Dn. Femando
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Lecuona de Prat, para la familia Durand
Guach.

« El de la esquina, con el pasaje San
Lorenzo, es hoy el Club 20 de Febrero
(las tres casas, con las caracteristicas cali-
fornianas y la idea del cortijo espafiol).

Podriamos citar otros numerosos ejemplos
de este estilo tanto en capital como en el
interior, imposibles de agregar por razones
de espacio.

Situacion de la arquitectura en Salta a
partir de la década del
modernismo

setenta. El

En el afio 2008 y con la presentacion del
arquitecto y académico Dn. Ramén Gu-
tiérrez profesional de relevancia nacional e
internacional, el arquitecto saltefio Eduardo
Larran elaboré un libro sobre su valiosa
obra, que incorpora a este norte tradicional,
alld por los setenta, el lenguaje moderno de
la arquitectura lecorbusiana.

Lo presentd primero en Tucuman en el afio
2007, en la universidad que lo formd y
luego en Salta. Lo titulé Eduardo Larran.
Arquitectura moderna en el noroeste ar-
Este
documento Unico, no s6lo por hacemos

gentino. libro se convierte en un
conocer su obra, sino también por las
presentaciones, apuntes y opiniones de dis-
tinguidos arquitectos insertos en el mismo
sobre importantes tematicas de la arqui-
tectura moderna.

Ellos son: Arquitecto Ramdn Gutiérrez;
Arqg. Eduardo Sacriste; Arg. Alberto Petrina;
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Args. Hugo Ahumada Ostengo y Franco
Marigliano; Arq. Femando Pastor; Arg.José
Antonio Viduales; Dra. Olga Paterlini y Arqg.
Alberto Nicolini y Dr. Nicolaus Pevsner.
Agrego pensamientos de algunos de ellos,
referidos a la obra modernista del autor, asu
personalidad como hombre del interior; al
accionar centralista y discriminatorio de
Capital y otros conceptos fundamentales.

Del Arg. Ramdén Gutiérrez: ...por eso este
libro, no s6lo presenta la obra de Eduardo
Larrdn como persona, como profesional,
como funcionarioy lo encuadra en el testi-
monio de unageneracién que, en elinterior
profundo de la Argentina, aspira a una
modernidad disanta .1 Fue distinta porque
no s6lo abrevé en las fuentesinternacionales
del molimiento moderno, sino porque se
preocup6 en expresarlasen el contexto de una
realidad diferenciada ... Lo moderno, fue asi
una respuesta simada, es decir, adecuada a un
tiempo y a un sitio concreto ... Su
enmsiasmo por su integracién de las artes a
la arquitectura ...Su disefio ajustado en lo
tecnolégicoy sabio en lo ambiental... Una
vezmas CEDODAL asume la tarea de serla
vozde los que han sido acalladosporlosfuegos
de artificio de la frivolidad posmodem ista o
porlaomisién intencionada. Como siempre,

hay otra historia, Larran estara en ella.

Del Arg. Alberto Petrina:

nos ocupa, estimamos necesario una breve

...En el caso que
refiexion sobre la ciudad de Salta ... Simada
sobre el antiguo Camino RealalLima. Salta
vivio durante siglos en una atmdsfera de

namral empatia con la tradicion culmral

altoperuana Ciudad patriarcal y nam-
ralmente y decididamente conservadora,
orgullosa de supatrimonio poético, musical,
textil y culinario, se mantenia igualmente

celosa de su costumbrismo arquitecténico...

Larrdn, como unas décadas antes lo hiciera
Sacriste en la vecina ciudad de Tucuman...,
establece un alifiado ejercicio de reinter-
pretacion moderna del par galeria-patio,
instancia espacial de fuerte arraigo en la
memoria arquitecténica de todo nuestro
noroeste ... esasfique en sumonobloque
de Salta, plantea una atractiva soluciéon de
departamentos tipo ... y el arquitecto en-
cuentra el justo punto de equilibrio ...en
cuanto a los materiales -hormigén, ladrillo,
madera-su empleo alnamralcumple con la
ética expresiva propia del brutalismo.

Cabal representante de una generaciéon de
profesionales que alenté la difusién y la
practica de la arquitecmra moderna con
actimd militante. ...Es por ello que su obra
ocupa en la historia mas reciente de nuestra
disciplina, ese lugar de relevancia reservado
a quienes fueron capaces de interpretar, a

conciencia los signos de su época.

Algunas de sus obras: institucional: Banco del
Noroeste; sociales como el lecorbusiano de
planta libre Monobloc Salta; los méas eco-
némicos de Alvear y Entre Rios y un
espléndido barrio de viviendas econémicas
en Tartagal; hermosas casas particulares
como por ejemplo: casa Sastre, en la que
incorpora un excelente mural ceramico de
amplias dimensiones, creadoy ejecutado por
el artista portefio Osvaldo Juane radicado en



Salta, de raigambre plastica surrealista y
constructivista (avenida F. Cornejo, Salta); casas
Laconi Martorell (Santiago al 400); ing.
Ricardo Martorell (Giemes al 300); casa
Virgili (Avda. Belgrano 826) y muchisimas mas.

Las Gltimas décadas en la arquitectura

Edificado en Salta, pero no con arquitectos
saltefios, tenemos en pleno centro historico,
frente a la plaza 9 de Julio y al lado de la
Catedral, un magnifico edificio contem-
poraneo, que tuvo como comitente al
gobierno de la provincia y se adjudicé por
concurso nacional. Se trata del ex-Banco
Provincial, hoy Banco Macro, comple-
tamente vidriado, con amplios salones,
expresamente construido para una entidad de
esa naturaleza, adecuado en su alturay man-
teniendo la recova a la normativa vigente, y
sin desmerecer en absoluto con el eclec-
ticismo de los otros edificios que rodean la
la Catedral,

edificada en las Gltimas décadas del siglo XIX,

plaza. Colinda con basilica
en estilo académico italianizante-neoclasico
con laincorporacion, en el frontisy en el altar
mayor, de formas barrocas por fray Luis
Giorgi. En los vidriados del Banco, se
reflejan sus torres, provocando una mixtura

estética de excelencia.

Es dificil para gran parte de los saltefios y
de sus arquitectos, aceptar la catalogacion de
pueblo tradicional a estas alturas del siglo
XXI. Esverdad que parte de la poblacion, en
especial familias adineradas o algunos des-
cendientes de antiguas familias, buscan
arquitectos -que son hoy muy pocos- que
construyan sus viviendas en formas neo-
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coloniales, especialmente en countries y
pueblos de veraneo.

Pero basta recorrer los barrios de Tres
Cerritos, avenidas como la Virrey Toledo,
Belgrano al Oeste y Entre Rios, entre otros,
para observar casas y grandes edificios
particulares realizados en estilos modernos
y contempordneos, que poco a poco van
cambiando el paisaje urbano en ciertos
espacios de la Salta tradicional y conviven
adecuadamente en la diversidad.

Otro tema es mantener y preservar los
edificios y templos antiguos y edificios rele-
vantes. Es un aspecto de politica y normas
universales de preservacion del patrimonio.
Saltano es en ello una excepcion. Lo que debe
aceptarse y es fundamental, es que hay que
conocer la historia. Saber que Salta esuna de

las provincias mas antiguas del paisy que fue
el centro comercial y politico primario de la
Colonia, por lo cual existe preponderancia
de casas, edificios y estancias coloniales o
neocoloniales.

LAS ARTES PLASTICAS

Para comprender el arte en toda su dimen-
siéon, meditaremos brevemente sobre su
esenciay lo que es el arte para el hombre.

El arte nos muestra la verdad del mundo y

mostrandola permite al hombre tomar
conciencia de simismo. Escamino de cono-
cimiento, con una pretension de verdad
distinta a la de las ciencias, pero no inferior
a ella. Estos esfuerzos de conocimiento han
tomado lasmas diversas direcciones, que han

ido marcando cada vez masla\inculacion del

Eduardo Larran. Casa Briones San Lorenzo. Modemismo-ESrutalismo.
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arte con formas especiales de conocimiento.
Se parte del hecho concreto: no existe

pueblo sin arte.

Desde que el hombre es hombre, el arte
acompafia su existencia. Parece ser una
actilidad inherente a su esencia, algo de lo que
no puede prescindir. Desde el arte pa-

leolitico, las asombrosas pinturas en
cavernas, las esculturas en piedra, losnume-
rosos utensilios decorados, fruto de la
actil\idad creadora de nuestros antecesores,
hasta las obras modernasy de la contempo-
raneidad. Por ello esjusto afirmar en todos
los tiempos, la vinculacién hombre-arte:

hombre-creacion.
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Alhacer estas afirmaciones, apuntamos no
solamente al artista y a la produccion de
obras, sino también de la recepcion de las
mismas por el publico, el contemplador,
porque como dijo Sartre “elacto creador es
un momento incompleto de laproduccién
de la obra. Ella surge por un esfuerzo
conjugado del autory del espectador. La
misiéon delarte, se cumple en esa relacién de
mediacién cada vez mas importante en la
vida del arte (Leonor Navamue de
Figueroa -filosofa, critica de arte, investi-
gadora-, Prélogo del libro Vida plastica
salteia de Carmen Martorell, primera
2005, Ed. Ministerio de Edu-

caciony Cultura de la Provincia).

edicién.

Carlos Luis Garda Bes. Antepasado II. Tapizen lana 1,37 mx 0,99 m, 1977. Colecddn Museo de Bellas Artes, Salta.

De tiempos precolombinos

Salta, como sus pares del noroeste ar-
gentino, tiene wuna fuerte raigambre
precolombina, por la existencia de varias
culturas nativas superiores asentadas en la
zona desde tiempos ancestrales. Para
mencionar algunos ejemplos de pueblos 'y
sitios arqueoldgicos existentes en Salta,
damos algunos ejemplos: Incahuasi ubicado
en el Dpto. de Rosario de Lerma, uso desde
1000 DC, Preincaico e incaico, 1450 con
acceso al Camino del Inca; Tolombén -a diez
km. de Cafayate- fue la Gltima capital de los
diaguitas, 1000 DC, poblado; gran centro
poblado prehispanico de Tastil, 1000-1450
DC, anterior a la llegada de los incas. En

1972, se construye el museo del sitio en el

Miro Barraza. Luna de Peces. Relieve pintado, 1 m x
1,43 m, 2007.



pueblo de Santa Rosa de Tastil y el parque
arqueoldgico provincial, ambos restaurados
hoy, con la direccion del arquitecto Mario
Lazarovich. Fuente de esta informacion: libro
Patrimonio arquitecténico urbano de Salta,
afio 2005, DIPAUS (args. Elena Martinezy
Birmania Giles). El autor de este capitulo es
el arq. Mario Lazarovich. Hay otros ejem-
plos en la provincia.

Surgen de alli las formas, colores, estructuras
y simbolos de las influencias en las formas de
nuestros artistas, desde la década del cuaren-
ta del siglo XX, que forman la estética
latinoamericana-constructivista en Salta, que
inicia “Pajita” Garcia Bes.

Es asi que podemos advertir en ellas ademas
de lo estructural, una cierta calidez en el
cromatismo, aveces muy fuerte y saturado,
grises transparentes, rasgos agudos en los seres
que traducen su origen autdctono, grandes
espacios metafisicos, biy ene dimensionales,
que aveces en lamas pura de las abstracciones,
parecen querer trasladar al contempladoraun
mundo trascendente, casi metafisico, al
silencio, la soledad, la luz, en las inmensidades
y la crudeza de nuestra puna.

Para ejemplificar, saltamos los tiempos y
seflalamos, entre los autores saltefios, y los
radicados en Salta, que reflejan en su obra la
visién latinoamericana, ya en el siglo XX, a
partir de la década del cincuenta, a Ramiro Da-
valos, discipulo de Lino Eneas Spilimbergo en
Tucuman; “Pajita” Garcia Bes, con sus pione-
ros tapices; Miro Barraza, actual decano de los
pintores saltefios; Elsa Salfiti, con sus es-
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culturas estructuradas en blogques o en
planimétricos murales con floray fauna de la
zona; el joven escultor Alejandro de la Cruz,
que ya antes de cumplir cuarenta afios, edad
en la que falleciera tragicamente, hizo escuela
con maderasy otros materiales de la zona en
un constructivismo americanista excepcional,
Carmen Martorell, que siguiera hasta co-
mienzos del noventa la misma escuela en
escultura; Telina Palacios, pintora laureaday
de series y murales excepcionales; Mario
Lozano con sus vacios totales planimétricos y
signos del lenguaje americano; Horacio
Pagés con sus ventanas espaciales; Alina
Neyman excelente pintora, que abrevara por
mas de una década en la plastica de Rosarioy
muchisimos mas.

José Lebn Pagano, el primero y mas im-
portante de los historiadores del arte
argentino, nos dice en su libro Historia del
arte argentino, que los diaguitas cons-
tituian en el siglo XV1 un pueblo fuerte y
sedentario, una unidad étnica lingiistica de
avanzada en relacion a los pares de las otras
la edad del

zonas. Habian alcanzado

Elsa Salfity. Danza Ritual 1 2, 3. Vaciado - cemento
armado 1991. Coleccién Museo de Bellas Artes, Salta.

bronce, fueron agricultores, tejedores,
constructores de fortalezas, fundfan me-
tales y tallaban piedra. Eran excelentes
ceramistas, pintores y escultores. Eviden-
temente superior a otros pueblos del sur.

Todo ello se pierde materialmente y en la
apariencia, cuando el conquistador pone sus
pies en este rincén del mundo, pero muchas,
muchisimas obras quedan resguardadas en los
grandes yacimientos arqueoldgicos y estan
contenidas en nuestros museos, las cuales,
ademas de la sangre que heredamosy de los
avances cientificos y disciplinarios, nos sirven
de inspiracion permanente, ademas de una
base intelectual y plastica, que se iniciara en
la Provincia, con la creacién, de la Escuela
Provincial de Bellas Artes en el afio 1950,
accion pionera de Carlos Luis Garcia Bes,
artista saltefio, formado en Buenos Aires y
Europa en las épocas de los ismos como ya lo
expresara, en el afio 1950.

En tiempos de la colonia
Sobresale en Salta y gran parte de la actual
Argentina, tanto en pintura, como en escultu-

Alejandro de la Cruz. Uroboros. 200 x 200 x 150 cm
construccion en maderas de cedro, nogal y cebil. 2001
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ra e imagineria, el artista por excelencia y
primer autor édito de Argentina, don Tomas
Cabrera, maestro mayor de pintura en Salta
en 1789; autor de la primera obra édita del pais
de caracter historico denominada Entrevista
del gobernador Matorras con el cacique
Paykin en el Chaco. Hablamos del Chaco
Saltefio. Documento de auténtica primacia,
que se encuentra en el Cabildo Histérico de
laNacion, segin nuestras Gltimas referencias.
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Para realizar esta obra, el artista se do-
cumento en los dibujos del ingeniero Julio
Ramon César, que acompafié aMatorras en
la expedicién. Ella por sus caracteristicas
técnicas y sentido estético, es considerada de
estilo barroco americano, con tendencia
hacia lo sagrado, lo populary lo histérico.

Su estilo compositivo es medieval, con va-
riadisimos personajesy una bidimension total,

Maria Martorell. Silencio. Oleo sobre tela, 100 cm x 100 cm.

de alto horizonte, dividido en tres partes: la
terrena, abajo, adonde se encuentra el go-
bernador y el cacique con sus respectivos
séquitos; la segunda ubica a las carpas del
ejércitoy, minuciosamente, la floray la fauna
del lugar. Otro valor documental im-
portante y la tercera en la parte superior del
cuadro, ubica a lavirgen en la advocacion de
las Mercedes, entre San Bernardo y San

Francisco de Paula.

Es una obra que testimonia su tiempo, sin
incorporaciones extrafias, eminentemente de
la América colonial de la época.

Domingo Faustino Sarmiento habla de To-
mas Cabrera, en su libro Recuerdos de
Provincia, calificandolo como el Miguel
Angel americano, por la gran cantidad de
obras que ejecuta en SanJuan y que luego
son totalmente destruidas por el terremoto
que azotd a esa provincia en 1944.

Luis Roberto Altamira en su libro 7omas
Cabrera en Co6rdoba, suspintoresy suspin-
turas, habla sobre sus pinturas e iméagenes en
esa ciudad.

Otras obras se encuentran en Buenos Aires
en la Iglesia del Pilar, en la Iglesia del
Pueblo de San Carlos, en el Museo de la
Catedral Basilica, ademéas de Cérdoba y casi
todas las provincias que integraban en esos
tiempos, Salta del Tucuman.

La revelacién pictorica del pais
“Pajita” Garcia Bes, provocd la modifi-
cacion substancial de las artes en Salta, no



sélo con su tarea individual en su taller de
calle Zuviria, en el que comenz6 avolcar los
conocimientos plasticos de su formacion
europea, en plena época del desarrollo de las
corrientes de vanguardia, asi como de los
maestros portefios cuyas obras hablaban el
mismo idioma que el europeo, sino que invito
a participar como docentes de la “Escuela
Provincial de Bellas Artes Tomas Cabrera”
que él creara en 1950, en el solar que uti-
lizara el destacado artista portefio Ernesto
Scotti 400,
reconocidos artistas del centro del pais,

en calle Zuviria al a ya

incluyendo por supuesto a Buenos Aires.

Estos artistas, jovenes todavia, no fueron
artistas de paso. Muy pronto hicieron de Salta
su mundo, se convirtieron en ciudadanos
permanentes y volcaron todo su arte, sus
ismos y luego lo contemporaneo, en la en-
sefianza a los alumnos de la institucién.

A sus obrasy a las de otros de provincias del
area centro del pais, Cérdoba Iturburu, en
su valioso libro La pintura argentina en el
siglo X X editada por Editorial Atlantida en
Buenos Aires en el afio 1958, los deno-

minard: la revelacion pictérica delpafs.

Ademas de Ramiro Davalos, fueron ellos en Salta,
Gertrudis Chale que Meciera en un accidente
de avion que ella piloteaba; Luis Preti, reco-
nocido por los historiadores de arte argentino;
Raul Brié, el primer abstracto de Salta, que se
traslada a Espafiay Mece cuando concluye el
estudio mas importante sobre la autenticidad de
la obra de Wateau realizado hasta la fecha y
publicado en Espafia en cuatro tomos.
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Caribé - José Luis Bemabd. Casado con una
saltefia. Luego se traslada a Brasil y muere
en San Salvador de Bahfa, Brasil, en la
cuspide de su obra. Jorge Hugo Roman,
marplatense destacado por la excelencia de
sus pinturas, esculturas, en especial sus tallas
de piedra, grabados y magnificos dibujos en
distintas técnicas, dimensiones, y series, y que,
cuando se radica en Salta, habia obtenido ya,
el gran premio de honor en dibujo en el
Salén Nacional de Artes Plasticas.

Osvaldo AurelioJuane, muy reconocido por
sus amplisimos relieves, tanto en casas de
familiay frontis de edificios publicos, hoteles
y comercios, planimétricosy con una marcada
orientacion constructivistay, en muchas de sus
obras, ademas, en composiciones con in-
fluencia surrealista. José Luis Botelli, saltefio,
excelente ademas de la pintura, por sus
creaciones e interpretaciones musicales. Fa-
llecié recientemente.

No podemos dejar de incluir, a los escultores
Esdras Luis Gianella y Rodolfo Argenti
nacido en Rosario, y reconocido en Salta por

Mariano Cornejo. Vista parcial de muestra. Salta
Otros paisajes, 2012.

sus monumentos de caracter constructivista
en los que incorpora hierro, piedray cemen-
to, entre otros materiales. Son ellos el
Monumento a la poesia y Juan Carlos Da-
valos, el de Cristébal Colén, entre otros.
Esdras Luis Gianella, fue un escultor extra-
ordinario; platero; cincelador y, en especial
destacado por sus fuertesy corpdreas tallas en
piedra, aproximadas pero en mucha menor di-

mensién a las formas de Botero.

Primera generacion de geométricos
del pais

Maria Martorell nace en Salta, e ingresa en
1942 al taller que formara Ernesto M.
Scotti en calle Zuviria al 400, edificio en el
que Garcia Bes instala en 1950 la escuela de
Bellas Artes.

Con su pintura constructivista, resultante de
su formacion con Scotti, trabajé todos los afios
en los veranos, cuando venia de Buenos Aires,
adonde residia habitualmente, hasta unos
pocos afios antes de su muerte en el 2010. En
sus afios de formacion, viaja a Francia, reside
en Parisy estudia con Francastel. Luego lo hace
en Espafia, adonde estudia y trabaja con
entusiasmo, expone en diversos salones, re-
gresa para trasladarse luego aNueva York, en

Leonardo Pellegrini. MB#45. Acrilico s/tela 80 x 160
cm, 2008.
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la década del cincuenta, cuando esta ciudad
estalla con los movimientos contemporaneos
abstractos.

En 1963 es invitada por el entonces director
del Museo Nacional de Bellas Artes, Jorge
Romero Brest para exponer, como Unica
mujer invitada, en la muestra “Ocho artistas
constructivos”, quedando definitivamente
consagrada junto a Ary Brizzi, Manuel
Espinoza, Raul Loza, Mac Entyre, Eduardo
Sabelli, Carlos Silvay Miguel Angel Vidal.

A partir de alli, su arte viaja por el mundo,
con sus formas curvas; una gama de ricos
colores y las cintas en el espacio que la
caracterizaran para siempre y enriquecera
notablemente nuestro arte.

Los contemporaneos y estos tiempos -
Ultimas décadas - Siglos XX y XXI
La fotografia y el cine: engalanan nuestro

mundo del arte y aunque el cine no

Guadalupe Miles. Sin Titulo (de la serie Chaco). 2001-
2012. Fotografia color toma directa.
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corresponde como expresion a esta Aca-
demia, bajo ningln concepto puedo dejar de
mencionar a la excelente cineasta saltefia
Lucrecia Martell, joven autora de obras
laureadas, como La ciénaga con Graciela
Borges, La nifia santa, ambas filmadas en Salta
y otras que enriquecen permanentemente su
trayectoria y nuestro mundo del arte.

En fotografia, es reconocida en el paisy en
el extranjero la artista de la luz Guadalupe
Miles, una de cuyas bellisimas obras inserta
en este estudio, realizada con protagonista
chafié, y que sirvieron para engalanar el
festival de las luces que se realizara en Bue-
nos Aires hace aproximadamente cinco afios.

Pintura - escultura - grabado y otras
expresiones

Lo mas destacado a mi juicio en materia
pictorica, son las obras del arquitecto Leonardo
Pellegrini y de Mariano Cornejo, ambos
saltefios, premiados y destacados en el pais, Salta
y el extranjero por su obra. Pellegrini realiza
obras de arquitectura urbana en fotografia que

Virginia Montaldi. Jardin de las delicias. 60 x 66 cm.
Acrilico y 6leo sobre papel tefiido.

digitaliza y otorga efecto borroso y de
movimiento con el filtro, transportandolo a la
tela de grandes dimensiones que él intervendra
y definira con el color.

Cornejo Lasteche, con sus formas desarrolladas
en estos Ultimos afios. Esculturas abstractas;
bichos; juguetes; collages, series, otras formas
y lo Gltimo y a mi juicio lo que mas se destaca
son las esculturas muebles en cuya esencia trata
de acomodar lo disimil de toda una trayectoria
y de su mundo de esta Gltima década en los
valles calchaquies. Allive los picos que escondia
el inmenso mar que hace millones de afios cubria
su espacio y que hoy sin las olas de ese mar
pretérito, recrea en sus maderas, tallas con-
vertidas en objetos para el hombre de ayer, de
hoy, y de siempre. Dos polos y una misma
esencia. La creacion.

Grabado. Esta disciplina ha tenido diversos
altibajos en el curso del siglo XX cobrando una
alta dimensién cuando las grabadoras Otilia
Carrique, saltefia formada en la Universidad
Nacional de Tucuman, y Patricia Godoy,
portefia y formada en Buenos Aires, ingresan
como docentes a la Escuela Provincial de
Bellas Artes y organizan el primer taller

Ana M. Benedettl. Mural emplazado en Edificio
Palermo, Salta. 25 m largo, afio 2012.



importante que tuvo el establecimiento desde
su creacion. Incorporan todas las técnicas de
dicha disciplina. En el mismo se forman espe-
cialistas; alumnos jovenes que luego se van a
destacar en todo el pais.

Otros importantes artistas

Carlos Valdez: escultor. Trabaja especial-
mente en madera.

Adriana Margalef: pintora. Destacada desde
sus primeras obras.

Claudia Lamas: arquitecta, pintora. Trabaja
con manchas saturadas y brillantes.

Maria Laura Buccianti: pintora. Fonna parte
del grupo autodenominado de los contem-
poréneos. Crea con otros la Galeria Fedro.
Trabaja en grandes espacios bidimensionales
con formas desgarradas y otras.

Rolando Arias: pintor, excelente dibujante.
Forma parte de los contemporaneos, crea el
Téaller Fedro. Es excelente promotor de
arte contemporaneo en la juventud.
Rodolfo Vivas: pintor, muralista. Estructura
grandes espacios con saturadas y grandes
manchas de color.

VirginiaMontaldi: excelente pintora desde sus
primeros afios. Fue premiada, siendo aln
muy joven, con el premio Revelacién en el
primer Salon Chandoén realizado en Salta
con autores y criticos de todo el pais. Con
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Montaldiy Ruiz de los Llanos crean excelentes
imagenes y constituyen una viva muestra del
simulacro contemporaneo en la pintura.
Ana Maria Benedetti: pintora, abstracta y
espacial por excelencia. Sus imagenes
recrean la morfologia del gesto, segln lo
expresa la artista ocupa variadas técnicas, con
transparencias y aguadas en el espacio, casi
siempre bidimensional.

Guido Gianitto. Lo inclui hace casi nueve afios
en Vida Plastica Saltefia, de mi autoria, por
su infinita creatividad. Hoy la vida del arte,
en la que siempre estuvo con sus obras
espaciales, intervenciones, instalaciones, et-
cétera, lo premia al haber sido seleccionado
en Buenos Aires, para participar en Francia,
durante largos meses, en estudios artisticos

contemporaneos.

Guido Yannitto. RioJuramento. Tejido en telar, instalacion
10 m x 2 m. Coleccién Museo de Arte Contemporaneo.

Alfredo Mufioz: pintor. Avanz6 extraordi-
nariamente en estos Gltimos afos. Es,
ademas, médico. Desde una figuracién
estructurada y algo metafisico en sus paisa-
jesy personajes, llegé a una absolutay clara
abstraccion. Hoy es reconocido en la pro-
vinciay el paisy realiza numerosas muestras
en otras provincias.

Concluyo este trabajo, realizado en una to-
tal y absoluta sintesis, debido no sélo a la
larga extensién temporal hasta hoy de lavida
del hombre en Salta, sino, ademas, por la
calidad y cantidad de las expresiones artisti-

cas realizadas, en méas de tres mil afios.

Josefina Carén. Detalle de la obra Via Crucis Ramonita.
Estacion 5 Labor. Dibujo con lapiz sobre papel.

Carmen Martorell. Académica Delegada por Salta, desde 1996. Profesora en Artes Plasticas, especializada en Escultura. Master en Administracién -
1965- Universidad Nacional deTucuméan. Docente, Investigadora, Critica de Arte y Escritora. Ejercié la docencia universitaria en la Universidad Nacional
de Salta, y en la Universidad Catélica. Crea los Niveles Terciarios, Bachillerato Artistico yTalleres libres en la Escuela de Bellas ArtesTomas Cabrera.
FueVice Rectora; Rectoray Profesora en Esculturay en Historia del Arte en el mismo. Distinciones: Primer Premio Provincial Relieve; Segundo Premio
Regional -Fondo Nacional de las Artes- Region Noroeste Salén Humanista 1965; Distinciones Honorificas por su aporte al desarrollo de la Cultura
de Saltay a la Educacion Artistica. Licitd y creé el Museo que conserva a Los Nifios del Uullaillaco y la Casa de Leguizamén. Fue Directora General de
Patrimonio Cultural de la Provincia de Salta, Entre sus principales libros, destacamos a: Vida Plastica Saltefia; Historia de las Artes Plasticas de Salta. Homenaje
a Carlos Luis Garcia Bes - Su Obra; Historia de Procultura Salta; Tesoros de Salta - Salta a los Cuatro Rumbos, y muchos otros.
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La conservacion del patrimonio
arguitectonico en Tucuman

ALBERTO NICOLINI

La creacion, en 1940, de la Comision Nacional de Museos y de
Monumentos y Lugares Historicos fue el primer paso institucional
que impulsd en nuestro pais la creacion de una conciencia
colectiva acerca del valor del Patrimonio Arquitecténico
Nacional. Las tareas concretas de conservacién de ese patrimonio
que impuls6 la Comision tuvieron en Tucuman una consecuencia
conocida: la reconstruccién de la Casa Histérica de ja
Independencia gracias a la tarea dirigida por el arquitecto Mario

J. Buschiazzo y concluida con la inauguracion en 1943.

Esta legendaria hazafia de reconstruccion fue paralela auna cantidad
importante de obras de salvamento de distinta magnitud realizadas
en el pais, y dirigidas con exclusividad a la proteccion del patrimonio
del periodo virreinal, entre las cuales el mismo Buschiazzo fue
responsable de la puesta en valor de los cabildos de Buenos Airesy
de Salta. Por entonces, los edificios pertenecientes a dicho periodo
de nuestra historia arquitecténica eran los valorados preponderan-
teniente como patrimonio. Esta seleccion valorativa se derivaba
naturalmente del enfoque historiografico vigente, no sélo en
nuestro pais, que descartaba como disvaliosa a la mayor parte de la
produccién arquitecténica del siglo X1X. De ese siglo, sélo se prestaba
atencion a los edificios con valor institucional como las iglesias 0 a
los que tenian algln tipo de asociaciéon con personajes o hechos
histdricos relevantes. Asi se protegié en Tucuman, destinandola a
Museo Histérico, ala Casa de Avellaneda.

Mas recientemente, en el Gltimo tercio del pasado siglo XX, se produjo,

primero, la revaloracién historiografica de la arquitectura
decimondnica en los ambitos universitariosy, como consecuencia ya

en la década del 60, por iniciativa del arquitecto Eduardo Ellis, se

elabord desde la Secretaria de Turismo de la Nacion el Plan de
Desarrollo Turistico del Noroeste Argentino. El Plan incluia un
importante grupo de proyectos de proteccion de edificios en la region,
dentro de los cuales, en Tucuman, sobresalié la compray la puesta
en valor de la Casa Padilla, una tipica “casa chorizo” datada hacia 1890.
Fue éste el caso de una operacion publica de salvamento patrimonial
fundamentada en valores estrictamente arquitecténicos y urbanis-
ticos que tuvo un buen efecto multiplicador al estar situada en pleno
centro de la ciudad, en la Plaza Independencia y contigua a la Casa
de Gobierno. Paralelamente, la Provincia de Tucuman, también en
la década del 60, comproé el petithotel que habia sido residencia del
gobernador Luis F. Nougués, ubicado sobre la plaza, destinandolo
a Secretaria de Turismo de la Provinciay realizando un valioso trabajo
de adaptacion a las nuevas funciones.

En 1980, tuvo lugar en Buenos Aires el Primer Congreso de Pre-
servacion del Patrimonio Arquitectonico y Urbanistico Americano
organizado por la Sociedad Central de Arquitectos; acontecimiento
muy rico en si mismo pero con el valor agregado del significado
decisivo de que la entidad profesional de los arquitectos asumia como
propia la mision del salvamento patrimonial.

Mas tarde, en 1983, desde la Comision Nacional de Museos y de
Monumentosy Lugares Historicos, presidida por el arquitectoJorge
Enrique Hardoy, se estableci6 como criterio de valoracion para
Monumentos y Lugares la ampliacién cronoldgica a todas las
etapas de nuestra historia, a todos los programas arquitecténicos
incluyendo la arquitectura popular e industrial y a todas las escalas,
también la urbana. En este Ultimo aspecto fue esencial la incorpo-
racion del concepto nuevo de “Centro Histérico”, definido para
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Latinoamérica en el Coloquio de Quito en
1977: “Tridos aquellos asentamientos hu-
manos vivos, fuertemente condicionados por
una estructura fisica proveniente del pasado
reconocibles como representativos de la
evolucion de un pueblo”. Qued6 asi plan-

TEMAS DE LA ACADEMIA

teada, desde el organismo oficial, una nueva
doctrina que nos exigia a todos asumir lanueva
y enorme responsabilidad de producir
legislacién nacional, provincial y muni-
cipal, de elaborar inventarios y catalogos

patrimoniales y, con ellos, hacemos cargo

Casa Histérica. Restaurada en 1943 por el Arq. Mario J.Buschiazzo

luego de la proteccion de todo lo que se
considerara valioso, méas alld del alcance
limitado de la tarea oficial de la Comisién
Nacional que, por razones presupuestarias,
sélo podia abarcar un nimero reducido de
edificios designados como monumentos y
lugares historicos nacionales.

En dos etapas, entre 1992 y 2001, en la
Municipalidad de Tucuman, la Secretaria de
Planificacion y Desarrollo Urbanistico
Ambiental, dirigida, con un intervalo, por la
arquitecta Olga Paterlini de Koch encaré un
trabajo sistematico tendiente a la conservacion
del patrimonio de la ciudad con el apoyo,
mediante convenio, del Instituto de Historia
de la Facultad de Arquitecturay Urbanismo
y de la Comisién Nacional. EI enfoque
incorporaba sustancialmente la idea de
Centro Histérico como area urbana a prote-
ger y ya en 1991, se habia aprobado la
ordenanza 1773, reglamentada en 1994 que
incluia declaratorias de proteccion de in-
muebles publicos y privados y de sectores
urbanos llamados de “Interés Municipal”y
“Componentes del Patrimonio”. En 1998 se
incorporaron al nuevo Coédigo de Pla-

Casa de Angel C. Padilla.
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neamiento urbano cinco areas especiales,
extendiéndose la preservacion hasta sectores
de la ciudad a distancia del centro. En el 2000
se concretd un Inventario de Edificios y
sitios de valor patrimonial que se establecid
por Decreto y ese mismo afio la Ley
Nacional 25.270 declar6 el casco fundacional
de 1685 de nueve por nueve manzanas,
como “Ciudad Histérica”. En dicho periodo,
se cre6 en la Secretaria la Seccién Patrimonio
Urbano, oficina responsable del tema desde
entonces en la Municipalidad de la Capital.

En el afio 1999, el entonces Rector CPN
Mario Marigliano impulsé la idea de crear el
Museo de la Universidad, institucion que
habia sido prevista por su fundador, Juan B.
Teran, desde el origen de la casa de altos
estudios. Como primera medida se consti-
tuy6 ese mismo afio, por resolucion rectoral,
la Comisién de Patrimonio Histdrico de la
UNT, que propuso instalar el museo en un
edificio propiedad de la Universidad que
habia sido construido a fines del siglo XIX
para Hotel de Inmigrantes. El 25 de abril de
2000, laUNT cre6 el Museo de la Univer-
sidad Nacional de Tucuméan, Dr. Juan B.
Teran por resolucion 699/2000 y determiné
para su funcionamiento el uso de los predios
del antiguo Hotel de Inmigrantes, donde
posteriormente habia funcionado la Escuela
de Agricultura y Sacarotecnia de la Uni-
versidad. En el afio 2003, se organizé
practicamente el Museo con el propoésito de
constituirse en Museo Integral del Patrimo-
niodelaUNT y del Noroeste Argentino, se
nombraron a los arquitectos Alberto Nico-
lini y Olga Paterlini director y subdirector

respectivamente y se iniciaron las tareas de
mantenimiento y adecuaciéon de la infra-
estructura para evitar el deterioro del edificio
y se fueron relocalizando funciones a medida
que se fueron reacondicionando las in-
fraestructuras basicas. En el afio 2004, se
realizo el anteproyecto de intervencién com-
pleta en el edificio con asesoramiento de la
Universidad de Alcald de Henares a través de
la Maestria en Restauracién y Rehabi-
litacion del Patrimonio que realizd el
arquitecto Raimundo Rubio. Se iniciaron los
trabajos de reparacion basicos y necesarios
para la conservacién del edificio y se llevo
adelante el proyecto de intervencion edilicia.
En el 2006, el muse6logo Eduardo Ribotta
realizd el proyecto de musealizacion, se

adecuaron las distintas salas y espacios exte-

Baij

riores para exposiciones de Artes, Arqueo-
logia, Paleontologia, Farmacia y Ciencias
Exactas, mas un auditorio cuyo equipa-
miento fue donado por el Banco de Galicia
y se inauguré oficialmente el Museo el 4 de
mayo de 2006.

En 2001, durante la gobernacion de Julio
Miranda y su ministro de Economia José
Alperovich se estableci6 un régimen
denominado “activo por activo” por el cual
se intentaba crear un fondo fiduciario
constituido con los recursos que generaria la
transferencia de bienes del estado provincial
y, en el anexo de inmuebles avender que se
enviaba a la Legislatura, se incluian en el area
céntrica, entre otros, los del Archivo Pro-

vincial, la Escuela Rivadavia, la Secretaria de

Museo Juan B. Teran de la Universidad Nacional de Tucuman, MUNT.
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Turismo, el Registro Inmobiliario, la Casa de
la Cultura, el ex Banco Nacion.

Como sostuvo el 27 y el 29 de abril el diario

La Gaceta, el principal de la ciudad:
“Preocupa que la Provincia pudiera quedar
desposeida de inmuebles que forman parte
del patrimonio cultural (es decir, historico,
arquitecténico y urbanistico), inquietud que
no se esfuma por el hecho de que se
imponga el requisito de autorizacidén previa
para cada una de estas operaciones. En
tiempos del Centenario, actuaron en Tu-
cuman arquitectos de primera categoria.
Hablamos de Domingo Selva, el autor de
la Casa de Gobierno, y del edificio del
Banco Nacion (hoy Rentas); de Alberto

Pelsmaeckers, autor de la Escuela Riva-

Secretaria de Turismo - Casa Luis F. Nougués.
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davia; de José de Bassols, autor de la casa de
Luis F. Nougués actual sede de Turismo.
Obras disefiadas por estas figuras estan
incluidas en la lista de edificios pasibles de
entrar en el “activo por activo”: la Escuela
Rivadavia, y los edificios de Rentas y de
Turismo. Se trata de testimonios de nuestro
patrimonio cultural que, por su naturaleza,
no pueden estar involucrados en trueques. En
efecto, tienen valor, que no eslo mismo que
precio: el valor de algo que integra el
patrimonio histérico cultural no es equi-
valente al de un edificio viejo que ya no nos
sirve. Parece acertado distinguir cuida-
dosamente entre aquello de lo cual el
Estado puede desprenderse y obtener un
precio, de aquello que, .por él contrario, debe
distinguir, cuidar, preservar, y que carece de
precio, porque es inapreciable.”

Por esos mismos dias, yo mismo envié al diario
La Gaceta una “Carta de lectores” cuyo
contenido fue: “A esta altura del tramite
legislativo con el que se esta implementando
la razonable idea de poner en venta
propiedades “prescindibles” de la provincia de
Tucuman, parece también razonable que
nos preguntemos si nuestros legisladores no
han invertido el procedimiento. En efecto,
cuando cualquier persona se propone des-
prenderse de bienes que posee, lo primero que
hace es un inventario, apartando enseguida
aquello que le resulta imprescindible por
valioso, tanto en el orden practico como en
el orden espiritual. Elige y guarda lo necesa-
rio para subsistir y aquello que le es
indispensable porque lo considera su “patri-

monio”, lo que constituye su ajuar mas

preciado: su medalla de campedn, el retrato
de sumadre, el reloj de su abuelo... Después
regala, vende, tira; en suma se desprende de
lo prescindible. Otro tanto sucede en las
sociedades en crisis: comienzan por asegurar
aquellos activos de los que no puede carecer:
de sus escuelasy de sus hospitalesy de..., pero
también de aquellos activos que aunque
hayan dejado de albergar actividades
esenciales, forman parte de su “patrimonio”,
de su ajuar mas preciado en la memoria
colectiva: la casa histérica de 1780, las
comisarias de 1905, la casa del gobernador de
1906, el banco provincial de 1930..., etc. No
es dificil hacer la seleccién. Ademas nuestros
legisladores ya la tienen hecha; la tienen desde
oembre de 2000 en la Comisién de Edu-
cacion y Cultura. Se trata del Proyecto de
Ley, cuyo articulo primero dice “Declarase
como parte integrante del Patrimonio
Cultural de la provincia de Tucuman...”y a
listado de 54 edificios

propiedad de la Provincia. ¢Por qué no

continuacién un

empezamos por ahi, sefiores legisladores?”

El 5 de mayo del 2001, el mismo diario
titulaba: “Masivo rechazo a la Ley Activo por
Activo”, “Una multitud concreté un abrazo
simbdlico a la Escuela Rivadavia y al
Archivo General de la provincia”. “Se
esconde un negocio: medio centenar de
profesionales reclama se anule el intento del
Ejecutivo”. Sostiene un documento de la
coordinadora en defensa del patrimonio
cultural provincial: “Los tucumanos asis-
timos a la destruccion sistematica de
nuestro patrimonio cultural, econémico y
social.

Hoy, son nuestros gobernantes
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quienes lo ponen a disposicién de los
inversores privados, a cambio de obras de
infraestructura no especificadas, por un
monto de U$S 50 millones”. Las manifesta-
ciones publicas incluyeron a los estudiantes
de la Facultad de Arquitectura que concre-
taron su protesta frente a la Legislatura
llevando paneles producidos por ellos mis-
mos con las imagenes de los edificios en
riesgo de ser vendidos.

Fue la primera expresion publica de la
opinion de amplios sectores de la sociedad
tucumana en defensa del Patrimonio Ur-
bano y arquitectédnico y la constitucion
espontanea de Comisiones en defensa del
patrimonio que bregaron durante largo
tiempo para obtener una legislacién
protectora, para lo cual se obtuvo el apoyo
de legisladores no comprometidos con la
politica del Ejecutivo.

Luego de una larga elaboracién por
expertos, un Proyecto de Ley de Protec-
cion del Patrimonio Cultural, Histérico,
Natural, Artistico, Arqueoldgicoy Arqui-
tectonico, fue redactado y consensuado por
mas de cuarenta técnicos especialistas en las
distintas disciplinas, e ingresado a la Legis-
latura en 2002. Recién en el 2004, sobre
aquella base se logré que se promulgara una
legislacidn esencial respecto del Patrimonio
de la Provincia. Las Leyes 7500 y 7535
crearon un sistema de proteccion del Pa-
trimonio Cultural, mediante un Registroy
un Fondo del Patrimonio Provincial,
fijaron normas de proteccién de bienes y

penalidades y crearon una Comisién Pro-

vincial, con representantes de las tres
Universidades, en el Ente Cultural de la
Provincia para dar cumplimiento eficaz a las
responsabilidades que imponia la legis-

lacién producida por ambas leyes.

Electo gobernador el CPN José Alpe-
rovich, modificé la Constitucién en el 2006
y logré ser reelecto en el 2007, acompafiado
poruna Legislatura adicta. Envid, entonces,
alaLegislatura un proyecto de Ley que fue
aprobado, de inmediato, el 20 de diciembre
de ese afio. La nueva ley 7990, sin explicitar
fundamento alguno, desafectaba cinco im-
portantes edificios de propiedad provincial
que habian sido protegidos por la
legislacion anterior, autorizaba su ena-
jenacion inmediata y solo explicaba que los
fondos de las ventas precedentemente
autorizadas serian “para desarrollo urbanoy
social”. Lo curioso y contradictorio fue que
en la misma Constitucién del 2006, su
articulo 145 sostiene aun hoy que “El
Estado provincial es responsable de la
conservacion, enriquecimiento y difusion de
su patrimonio cultural, arqueoldgico, historico,
artistico, arquitectonico, documental, lin-
guistico, folcléricoy paisajistico, cualquiera sea

surégimen juridico y su titularidad.

En conocimiento del envio del proyecto
por parte del gobernador a la Legislatura,
tres dias antes de su aprobacion el Instituto
de Historia de la Facultad de Arquitectura
y Urbanismo hizo llegar a los legisladores
un documento titulado San Miguel de
Tucuman: El Patrimonio Arquitecténicoy
Urbano del Primer Centenario en Peligro

y en sus primeros parrafos sostenia: “Con
motivo de la celebracion del Primer Cente-
nario de la Independencia Argentina, el
Estado provincial encard una serie de obras
cuyo objetivo era materializar el ideal de
prosperidad y progreso de principios del
siglo XX. La imagen de nacién que se cons-
trufa, a partir de un importante programa
de obras publicas, era una clara expresion de
la organizacion institucional y social que
habia alcanzado nuestro pais en visperas del
Primer Centenario de la Independencia. La
ciudad se organizaba incorporando nuevos
servicios y las distintas funciones adoptaban
una expresion propia con la construccion de
sus edificios institucionales. De este modo
nuestra ciudad iba adquiriendo paulatina-
mente una jerarquia que la distinguia de
otros centros urbanos. La expresion de esta
creciente complejidad funcional se veria
reflejada con la incorporacion de nuevas
tipologias arquitectonicas que albergaban
las distintas funciones culturales e institu-
cionales como la Casa de Gobierno,
escuelas, bibliotecas, bancos, comisarias,
teatros, hospitales, entre otros ejemplos. En
su conjunto, sumados a la introduccion de
diferentes mejoras en el paisaje urbano, estas
tipologias arquitectdnicas le dieron a la
ciudad un nuevo rango y una gran singula-
ridad. Esta situacion no volvio a repetirse en
la historia de Tucuméan desde entonces,
salvo por la construcciéon del Hospital de
Nifios y de la Maternidad, ambos del Arqg.
Sacriste”. Y se recalcaba que “Los edificios
que hoy se pretenden demoler son parte
significativa de ese conjunto emblematico
de la arquitectura realizada con motivo del
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Primer Centenario de la Independencia.
Son fundamentalmente la expresién de la
identidad de una comunidad que basaba su
desarrollo en lareafirmacidn de las Institu-
ciones y la promocion social a partir de la
educacion y la cultura”. Luego seguian unas
fichas completas sobre cada uno de los edi-
ficios en cuestion. De todos los edificios en
discusion, el mas relevante era el ex Banco
Nacion, obra del arquitecto Domingo Selva,
el mismo autor de la Casa de Gobierno.

En una carta de lectores de La Gaceta decia
un ciudadano: “El Ente Cultural de Tucu-
man y todas las comisiones oficiales no van
a mover un dedo a favor de la defensa del
patrimonio cultural de nuestra ciudad,
mientras se oponga alavoluntad del gober-
nador. El pueblo es el Unico que puede
frenar la depredacion.”

Como era de esperarse, a pesar de la fecha
limite en el afio, la arbitrariedad del pro-
cedimiento y su falta de fundamentos
explicitos provocé una reaccion titulada asi
por el diario La Gaceta el 21 de diciembre:

Antiguo edificio del Banco Nacion.

TEMAS DE LA ACADEMIA

“Har&n una marcha contra la venta de los
edificios histéricos”. Es decir que, dejando
de lado la preparacién de las fiestas de
Navidad, “un grupo de ciudadanos orga-
nizé6 una marcha en la que protestaran
contra laventa de edificios historicos y cul-
turales que autoriz6 ayer el oficialismo en
la Legislatura. La movilizacion se realizara esta
noche, a las 21, en la plaza Independencia.”

Las marchas continuaron todas las noches
de los viernes en la Plaza; fueron 16 mar-
chas en defensa del patrimonio realizadas
por miles de tucumanos desde diciembre de
2007 hasta abril de 2008, bajo la consigna
“Tucuméan no se vende” En cada marcha se
repartian volantes como el que decia: “El
Viernes 11 de enero de 2008 a las 21hrs.”
“Tucuman no vende su cultura, su historia,
su identidad”. “Programa de la marcha: Dos
marchas alrededor de Plaza Independencia
portando la bandera argentina. Detencion
frente a la Casa de Gobierno. Palabras de
dos personas actualizando las gestiones.
Himno Nacional Argentino. Desconcen-
tracién, sin ideologias ni sectarismos”.

Los estudiantes de la Facultad de Arquitectura que
concretaron su protesta.

Espontaneamente se constituyé un grupo
organizador que integrd arquitectos, histo-
riadores, arquedlogos y empresarios rurales
e industriales. EIl grupo actu6 coordinando
las marchas y, enseguida, gestionando apoyos
institucionales que fueron incorporandose
como los de la Facultad de Arquitectura y
Urbanismo, el Colegio de Arquitectos, la
Junta de Estudios Histéricos de Tucuman, el
Grupo Alberdi, la Federacion de Entidades
Profesionales Universitarias de Tucuman
y la Federacion Econdmica de Tucuman vy,
en el orden nacional, el de la Academia
Nacional de Bellas Artes.

El Ente Cultural de Tucuman, por Ley
responsable del patrimonio, era criticado de
viva voz en las marchas y por la prensa por
su inaccién y por su apoyo publico a la
politica del gobernador. Como explicitaba
La Gaceta del 13 de enero, el Secretario de
Cultura “reivindicaba la decision del Poder
Ejecutivo de desprenderse de inmuebles
centenarios.” Como resultado, se produ-
jeron renuncias en las vocalias del Ente.

Ya para el miércoles 26 de diciembre el
suplemento N del Clarin informaba que

“Tucuman no se vende”.
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“Temen que se venda y destruya parte del
patrimonio arquitecténico de Tucuméan. En
un clima de cada vez mayor tension,
dirgentes y agrupaciones sociales de la pro-
vincia reclaman contra la modificacion de
la ley que protegia el patrimonio arquitec-
ténico historico y urbanistico de la capital
tucumana. Ahora proponen "nacionalizar"
el debate”. Y el 22 de enero La Naci6n bajo
el titulo: Elgobernador Alperovich quiere
comercializar seis inmuebles publicospro-
tegidos, informaba con mayor detalle:
“Antes de la fiestas de fin de afio, la admi-
nistracion de José Alperovich consiguié que
la Legislatura -ampliamente dominada por
el oficialismo- aprobara la modificacion de
dos leyes para habilitar la venta de seis
inmuebles publicos que se encuentran ubi-
cados en el microcentro de San Miguel de
Tucuman y que estaban protegidos por su
valor histérico. La ley que permite laventa
de los edificios no especifica para qué se
utilizara el dinero que se obtenga y soélo
establece que sera ‘para desarrollo urbano
y social’. Desde que la Legislatura aprobo,
el 20 de diciembre, la desafectacion de los
edificios que por normas anteriores estaban
protegidos por su valor histérico, todos los
viernes, a las 21, se realizan marchas frente
a la Casa de Gobierno en defensa de la
arquitectura tradicional de Tucuman, orga-
nizadas por el Grupo Alberdi, el Colegio
de Arquitectos, la Junta de Estudios
Elistéricos y la Federacién Econémica de
Tucuman, entidades integradas por profe-
sionales y académicos. La enajenacion de
esos edificios, ademas, derivé en la renuncia
de la directora de Patrimonio Cultural”.

El grupo organizador de las marchas ex-
tendid sus gestiones promoviendo -con el
apoyo de expertos en cuestiones legales del
Patrimonio- sendas medidas de amparo ante
la Justicia de Tucuman y ante la Justicia
Federal. La presentacion alaJusticia Fede-
ral el 22 de febrero de 2008 fue promovida
por F.E.P.U.T., la Federacion de Profe-
sionales Universitarios de Tucuman y por
F.E.T., la Federaciéon Econémica de Tu-
cuman y por la Camara de Turismo de
Tucumén argumentando: “llegalidad y
arbitrariedad manifesta: La amenaza de
convocar a una Licitacion Publica para la
Venta de
fectados del

los Edificios Publicos desa-
Patrimonio Cultural y su
posterior demolicion, al emanar de actos del
Poder Ejecutivo Provincial, responsable
de ejecutar las leyes (art. 101, inc. 3) y
también la Constitucion, resulta manifies-
tamente contraria a las siguientes Leyes..

y acontinuacién se citaban catorce disposi-

ciones legales provinciales y nacionales.

El 7 de marzo el gobernador declar6 a La
Gaceta: “Es un tema que no me preocupa.

Ex Mercado de Abasto del Arg. Alberto Prebisch y Hilton
Garden Inn, inaugurado 1.12.2012.

‘Esta todo bien, no hay drama’, manifestd
ayer el gobernadorJosé Alperovich cuando
se le consulté sobre las marchas en defensa
del patrimonio arquitecténico. ‘Tengo que
trabajar; es un tema que no preocupa, si la
Justicia dice que no (hay que avanzar con
la venta de propiedades), sera no’, indic6 a
la prensa el titular del Ejecutivo.”

El 25 de abril de 2008, habiéndose obtenido
el amparo de la justicia federal el grupo
organizador resolvio finalizar las marchas 'y
dirigir, a manera de despedida, al Ente
Cultural de Tucuman, que estaba pre-
parando para ese afio un encuentro del
Mercosur y el Il Congreso Nacional de
Cultura, una nota en la que expresaban:

“Le solicitamos al gobierno que:

1- Asuma con conviccion y haga cumplir la
politica que le ordena el Art. 145 de la
Constitucion Provincial: “El Estado pro-
vincial es responsable de la conservacion,
enriquecimiento y difusién de su pa-
trimonio cultural, arqueoldgico, histérico,
artistico, arquitecténico...”y ordene que la

Casa particular de Don Miguel Lillo.
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asuma asimismo el Ente Cultural de Tucu-
man dando cumplimiento eficaz al objetivo
para el que fue creadoy a las responsabilidades
que le impone la legislacion prevista por las
leyes 7500 y 7535.

2- Destine un presupuesto suficiente y
permanente para mantenimiento, restau-
racion y refuncionalizaciéon de todo el
patrimonio protegido por las antedichas
leyes 7500 y 7535.

3- Promueva la participacion de espe-
cialistas de probada idoneidad en todos
aquellos asuntos en los cuales el Ente carece de
personal calificado.

4- Haga derogar todas las leyes que se
dictaron a partir de diciembre de 2007 que
implicaron la desproteccion de edificios de
valor patrimonial.

5- Desista de la apelacion efectuada contra
lamedida cautelar de laJusticia Federal que
protege a los edificios del ex Banco Francés,
sito en calle San Martin 730 y de la ex Bri-
gada de Investigaciones ubicada en Avda.
Sarmiento y calle Mufecas.

6- Concrete un rapido rescate del ex
Mercado de Abasto, hoy parcialmente
demolido y abandonado.”

Proyecto premiado en el concurso para rehabilitar el
ex Banco Nacion.
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Finalmente, el gobernador de la Provincia
decidio vetar la ley de diciembre de 2007.

Precisamente, uno de los casos, no de venta
sino de abandono de edificios publicos, fue
el del ex Mercado de Abasto, obra singular
de 1927 del arquitecto tucumano Alberto
Prebisch. Fuego de varios afios de deterioro
y de demolicién parcial, una vez que sus
actividades fuesen derivadas al Mercado de
Concentracion frutihorticola, se llegd a un
acuerdo por el que se constituy6 el Central
Tucumano, un complejo integrado por
parte del antiguo Mercado que fue restau-
radoy un volumen nuevo de 30.000 metros
cuadrados para el hotel Hilton Garden
Inn ubicado en el hueco que dejara la
demolicién de la mitad del Mercado. La
inauguracién del conjunto, aun con grandes
espacios sin uso preciso, se produjo en
diciembre de 2012.

En el 2010, la Fundacion Miguel Lillo
emprendi6 la investigacion sobre la vi-
vienda del sabio tucumano que, donada en
su testamento ala Universidad Nacional de
Tucuman para la constitucion de una fun-

Ex Brigada de Investigaciones y nueva Legislatura.

dacién cientifica, habfa conformado el
nGcleo edificio inicial, a partir del cual se
fueron adicionando otros edificios. Se
aprovechd la copiosa documentacion exis-
tente en el archivo personal del mismo
Lillo. Pudieron, entonces, reconstruirse las
distintas etapas de construccion de la casa a
medida que la extraordinaria coleccién
del naturalista habia ido creciendo desde
principios de siglo XX hasta su falleci-
miento en 1931. Ello permitié hacer un
trabajo cuidadoso de restauracion de la
Casa Miguel Lillo durante el afio 2011,
teniendo en cuenta las caracteristicas ori-
ginales del edificio que habian sido alteradas
posteriormente.

En el afio 2010, uno de los casos emble-
maticos de las marchas del verano del
2008, el edifico del ex Banco Nacion,
luego destinado a Rentas de la Provincia, fue
traspasado en propiedad por el Ejecutivo
provincial ala institucién autarquica de
la provincia Caja Popular de Ahorros de la

Provincia. La Caja organizd, con el apoyo

Proyecto premiado en el concurso para rehabilitar el
edificio de la ex Brigada.



LA CONSERVACION DEL PATRIMONIO ARQUITECTONICO EN TUCUMAN

del Colegio de Arquitectos de Tucuman, un
Concurso Nacional de lIdeas para la
Refuncionalizaciony Ampliacién del Edi-
ficio Histérico del Ex Banco Nacién, un
primer paso al que deberd seguir la
realizacion de un anteproyecto por los
arquitectos ganadores y mas tarde un
proyecto de intervencion. El jurado dicta-
mino6 en marzo de 2010, siendo ganadores
los arquitectos de Buenos Aires Coceo
Buldain, Coceo y de la Mota.

Otro de los edificios motivo del conflicto fue
la ex Brigada de Investigaciones. Nueva-
mente, con intervencidon del Colegio de
Arquitectos de Tucuman, la Legislatura

de Tucuman, cuyo nuevo edificio se

Alberto Nicolini. Arquitecto por la Universidad de Buenos Aires en 1958. ProfesorTitular por concurso de la Universidad Nacional deTucuméan desde
1964, dictando actualmente cursos de grado y de postgrado en la Maestria en Historia de la Arquitectura y del Urbanismo Latinoamericanos y en el
Doctorado en Arquitectura. Profesor invitado en cursos de Postgrado en las universidades de Buenos Aires, Mar del Plata, Pablo Olavide de Sevillay
en el CENCREM de La Habana. Es académico correspondiente de laAcademia Nacional de la Historia y de laAcademia Nacional de Bellas Artes. Ha

inauguré en marzo de 2012, llamé a un
“Concurso Nacional de Anteproyectos para
la Puesta en valor y Refuncionalizacion del
Edificio de la Ex Brigada de
gaciones como espacios para lamemoria”.

Investi-

El jurado dictaminé en octubre de 2012 y los
arquitectos de Cordoba que ganaron fueron
Berzero, Marcellino y Gutiérrez.

Sin duda, estos Gltimos casos permitirian
pensar en que, al menos en la teoria, en
Tucuméan en los Gltimos tiempos se ha
logrado un grado de aceptacion publica
acerca de la importancia cultural de la
Conservacién del Patrimonio Urbano vy
Arquitectonico. Podemos inventariar

como positivo: la Constituciéon de la Pro-

vincia, las leyes 7500 y 7535, la accién de
la Municipalidad de la capital, la posicion
clara y la produccidn cientifica de los
organismos especializados de las univer-
sidades, las marchas en el centro urbano, los
recientes concursos puUblicos nacionales
organizados por el Colegio de Arqui-
tectos... Sin embargo, todavia son mas las
batallas que se pierden que las que se
ganan, son muchos los edificios valiosos que
se demueleny quiza haya que constituir una
ONG “Basta de demoler” como las que ya
desarrollan una actividad notable en
Buenos Aires desde 2007 y en Montevideo
desde 2011.

publicado méas de 90 trabajos sobre Historia de laArquitectura e Historia Urbana Argentina y Latinoamericana.
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Entre Rios: un saldon en los confines

MARCELO OLMOS

N o es sencillo explicar este titulo sin entrar en multiples considera-
ciones. Mi experiencia me indica que uno de los aspectos mas rispidos
de la gestion esta en los espacios enormes que distancian distintas
instituciones y artistas, como también la historia de supuestas
subordinaciones en el campo del arte, y de este lugar parto.

Mi trabajo en planificacién o planeamiento como se denominaba
entonces, me dio las herramientas de lo que hoy se Illama gestion. El
sencillo planteo de fijar objetivos y establecer estrategias me dio una
vision muy espacial.

El término Centro-Periferia nace como una definicion de reparto
territorial aplicable en primer lugar a lo politico, a las decisiones
que determinan el manejo planificado de las acciones im-
plementadas desde un proyecto de desarrollo o intervencién. Esto
lleva a que en la esfera de lo econdmico, factor estructural del
poder, aparezca también el empleo de centro y periferia. Las
teorias que economistas desarrollistas como Prebisch y Celso Fur-
tado explicitaban en la década de 1960, ponian estas palabras para
resaltar el desigual reparto de situaciones entre distintos te-
rritorios en términos econémicos, donde el centro desarrollado
imponia sus condiciones a una periferia subordinada, aunque
también la vision es extensible a lo politico como determinante
de estas acciones.

Centro-Periferia es por si mismo una clara definicion de un centro
acumulador, impulsory rector de actividades con pretensiones rectoras
y una periferia receptora e imitadora de estos flujos hegeménicos,
pero también, paradéjicamente, proveedora de materia sustentable
para seguir generando este intercambio desigual.

Y acd debo reiterar que mi vision sobre aspectos del arte se
circunscribe al aspecto territorial, a los condicionantes que ello implica
y que complica su desenvolvimiento o lo fortalece. Y también destaco
la profunda influencia del pensamiento de Alaria Zatonya en esta
vision, de la que tomo sus conceptos al respecto porque los
considero justos.

El epicentro impone entonces sus pautas a los territorios de la
periferia, lo que no significa que todo es unidireccional. Desde
la periferia los flujos permiten la renovacién porque de otra
manera el centro se agotaria sin respuestas como también la
periferia sin estimulos. EIl centro entonces maneja sus valores
axiologicos pensandose como lo mas avanzado en todos o muchos
aspectos de la vida, en el caso que nos referimos, el cultural. Y
la periferia reconoce esa superioridad, pero corre el riesgo de
olvidarse de si misma y caer en una fascinacién por lo do-
minante. También el centro corre un riesgo, el no poder ver su
propia otredad.
Podemos si, entonces, extender a lo cultural esta situacion,
entendiendo como centro global, a las grandes megalopolis del
hemisferio norte: Nueva York, Parisy Londres, rectorasy difusoras
de las corrientes artisticas consagradas por las instituciones, la critica
y el mercado.

Digamos entonces, que la distribucion de la actividad cultural también
se valora en funcién de su pertenencia espacial: centro o periferia,
alcance y distancia del centro emisor, posibilidades de comunicacidn
e infraestructura posibilitante. Todos factores que complican la
comunicacion o posibilidades de desarrollo de los artistas.
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El centro impone su mirada, legitimando a
través de sus instituciones prestigiosas, pero
también estableciendo reglas que hacen
sustentable los lenguajes consagrados del arte.
Y acé aparece otro temano menor, que hace
a una realidad compleja: las escalas del arte
segln el lugar que ocupan en el territorio.

Buenos Aires, centro a nivel pais, es sélo
territorio periférico en el ambito artistico
global. La imposicion de la globalidad
también genera una corriente de intensa
réplica de lenguajes, admisible porque el
entorno agitado y dinamico va extendiendo
similitudes a todas las concentraciones
urbanas de la periferia en accién casi re-
petitiva de tiempos efimeros, que llevan a
decantar posibilidades y presencias. Y aqui hay
que analizar el impacto del centro, que se
materializa en obrasy seguidores. N o todos
acatan, pero si observan el centro, imposible
no sufrir el impacto de ladinamica que posee.
N o todo es un juego de intereses. No todo
es adherencia ciega ni imitacion, diria que la
mayoria busca su propio camino y lenguaje
para no desaparecer. Pero el artista no so6lo
es la obra, es él y sus circunstancias. El
contexto lo forma, lo alimenta, es imposible
sustraerse a su época.

El contexto contemporaneo es dinamico,
trepidante. Ningln artista escapa a la
presion del mismo. Todos sienten que se
incorpora a sus lenguajes casi sin pedir
permiso. Algunos ponen su énfasis en
lenguajes mas tradicionales en sus soportes
y técnicas, otros intentan o directamente

empiezan y se lanzan a nuevos soportes y
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tecnologias. EI centro genera constantes
vibraciones que llegan como oleadas. N o s6lo
es el arte, es cada instante de nuevos
descubrimientos, de nuevas maneras de

comunicar, de interactuar.

Jovenes generaciones que ya no saben de los
lenguajes tradicionales y sus técnicas, cre-
cieron sin conocerlas y se manifiestan con
lo que manejan. N o es desdefiable su actitud,
porque tamhbién tamizan su contextoy lo
exponen a través de su filtro.

El arte del centro se extiende entonces en la
periferia. N o es s6lo copia, es interpretacion
propia de cada artista de un contexto
cambiante, pero que no esya el-centro, valga
laredundancia, sino que asume-los cambios
que se van desplazando en el territorio.

Y también pesa el salto generacional, que se
abisma en cada una en tiempos de velocidad
alucinante. Mi generacién crecié bajo
lenguajes del arte diferentes, soportes di-
ferentes, espacios expositivos diferentes.
Confieso que entender me llevo esfuerzo para
acercarme y recibir el mensaje de las obras
nuevas, del arte contemporaneo. Pero del arte
contemporaneo entendido como nuevos
soportes, nuevos materiales, nuevas ar-
gumentaciones, nuevas miradas, nuevos
contextos. Y encontré nuevas lecturas en las
obras, nuevos mensajes, nuevas proclamas,
nuevas personalidades. Ya no me senti
afueray ahora es una experiencia fascinante.

Pero volvamos a las dificultades que plantea
latensién centro - periferiay doénde intento

arte de Entre Rios. El
concentra, sin duda alguna, los medios para

ubicar al centro
instalar el arte a niveles abiertos a publicos
no entrenados, el objetivo Gltimo de todos.

En el centro las empresas instalan sus
gerencias y el manejo de sus “sponsoreos”.
En el centro, la tecnologia es méas accesible,
y los espacios expositivos van sumandolos con
parsimonia, pero lo hacen. Los medios le dan
lugar, y cuando no, medios especializados,
impresos y digitales, difunden, convocan,
cuestionan, informan. En el centro estan los
curadores profesionalizados y los coleccio-
nistas que motorizan las nuevas expresiones
del arte con sus compras. Las actividades de
incentivo son programadas en el centro,
légicamente, y su difusion es mas accesible
alli. Las clinicas y laboratorios artisticos son
del centro para la periferia. Las alternativas
de formacion también lo son, como tam-
bién las posibilidades de visibilidad del
artista y su obra.

La periferia es mas modesta. Sus empresas
no “sponsorean” arte, tal vez deporte. La
tecnologia llega a cuentagotas a los espacios
expositivosy complican cualquier muestra o
proyecto. Los medios son menos, la prensa
escrita tiene un alcance limitado. Los cu-
radores de la periferia son multifuncién y rara
vez pueden desprenderse del diploma de
pertenencia a ella, que nos hace eternos
segundones. Los coleccionistas son excep-
ciones, timidamente aparecen galerias de arte,
el brazo comercial del arte. Las actividades
de estimulo se planifican afuera, se realizan
lejos, y por lo general excluyen anchas fran-
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jas de la periferia. ElI centro coloniza las
escasas fundaciones con posibilidades y las
deriva en fomentar su propia hegemonia.
Hay excepciones, como la Academia Na-
cional de Bellas Artes; y ello me consta;
no es mero formalismo; pero sabemos que
logisticamente cuestan y por eso no
abundan.

El contrapunto es limitante, la forma de
igualar oportunidades es dificil. Centro y
periferia parecen condenados a existir por
mucho tiempo, pero la periferia alimenta al
centro y el centro devuelve algo de lo que se
lleva. Lentamente todo tiene tiempos de ida
y vuelta aunque son excepcionales y recla-
man una vision planificada para establecer la
logistica de poder hacerlo.

Aparece entonces un arte casi desaper-
cibido, al que zatonyidenomina arte délos
confines. No es rimbombante, no estd en
todos los medios, no recibe a veces mucha
atencién, pero esta.

Confines es por definicion la palabra que
sefiala el Gltimo limite entre dos territorios.
En el arte, el confin estaria ubicado en la fragil
Gltima linea de esa periferia subsidiaria del
centro. Confines es término también lite-
rario, y genera otras relaciones como la obra
de la novelista Badoc y su proyecto del .Arte
de los Confines, que nada tiene que ver con
lo que yo ubico en el término. EI de Badoc
es un proyecto realizado desde la palabra
escrita al que se suman ilustradores, con todo
el respeto y admiracién que tengo para esta
raza de artistas.l

Me inclino por las palabras de la Doctora
Marta Zatonyi, cuando habla del confin en
su trabajo de Arte y creacion (Zatonyi,
2012). Alli, nos recuerda que el poeta
hingaro Balassi proclama tengo mi
humanidady todo aquello que elhombreno
puede perder por la mala fortuna, no me

considero inferioranadie, nidemenorvalor.1

En ese borde a veces inhospito, habitan
potencialidades que van alimentando al
centro mas alld de la subordinacién tradi-
cional del entorno inmediato y mediato. Y
Zatonyi lo destaca al hablar de Balassi, el poeta
que marcara el lenguaje de su paisy me atrevo
a citarla textualmente: el que crea un corpus
propio, donde marca su identidad, su
realidad de discurso, su sistema de pensar,
valorar, anhelar, interpretar, entender y
proyectar. Y sefiala entonces: sabe que su

mundo es los confinesy lo acepta.

Confines es también hoy, no s6lo el borde
geografico de la periferia, entendamos que
hay situaciones dentro de la periferia
que generan confines enclaustrados en ese
espacio subordinado al centro. En el siglo
XXI1 los confines tienen otras apariencias
fronteras adentro. Confines, ese fragil esta-
do que vive friera de lo periférico, es una
situacion que en el mundo artistico genera
hechos atendibles y que podemos sefialar.

Arte de los confines, no s6lo es un potente
llamado de atencion. Es el desarrollo de
lenguajes a veces muy a contramano de los
vigentes en el centro y que se extienden a la
periferia. Son atendibles, porque de alguna

manera van alimentando el fluir de ideasy
sensaciones que terminan alimentando el
centro, pero también son muestra que
muchas veces los condicionantes de la
planificacion espacial aca no cuenta, solo
la firme resolucién de pertenencia.

Creo entonces, que el titulo Entre Rios: un
Salén en los confines se explica, porque la
provincia isla fue mucho tiempo un confin
casi misterioso y que para tener un pano-
rama de esta provincia-isla, la mejor
manera es analizar ese Salén, su Salén Anual
Provincial de Artistas Plasticos, exponente
fiel en donde confluyen las expresiones
artisticas que tienen cabida, al menos en sus
disciplinas tradicionales, en este evento
tan particular de esta provincia. Un Salon
que es la expresion cabal de lo explicado.
Alli, s6lo se mide y valora con sus pro-
pias medidas.

La provincia de Entre Rios tiene un
desarrollo artistico muy joven, al contrario
de las otras provincias fundadoras, ori-
ginadas en verdaderas ciudades estado.
Entre Rios es de origen rural y pocas
poblaciones de modesto numero de
habitantes y servicios casi inexistentes se
presentaban en su territorio. El desarrollo de
estos nucleos urbanos comenz6 realmente en
el siglo XIX adquiriendo entonces un
caracter urbano consolidado, en particular en
las ciudades del sur del territorio como
Gualeguaychu, Gualeguay y Concepcion del
Uruguay, que por sus puertos y gracias al
negocio de los saladeros, ingresaron nuevas

costumbres y nuevas necesidades. Imprenta

I.ZATONYI, Marta. Arte y Creacién. Los caminos de la Estética. Edicién Capital Intelectual. Col. Claves del Arte. Buenos Aires 2011. Madrid 2013.
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y teatros aparecen entonces, también los

pintores que rodearon al General de
Urquiza, en particularJuan M anuel Blanes
o los que ensefiaban en el Colegio del
Uruguay, como Bernardo Victorica. No es
casual entonces que en esa zona aparezcan
los primeros pintores nativos como José
Hidalgo, Carmelo Romero, el Conde de
Geni,y Secundino Salinas, y mas tarde una
generacion de artistas como Carlos Delgado
Roustan, Francisco Bernareggi Calderédn,
Arturo Guastavino,Juan M anuel Gavazzo
y el
Bernaldo de Quirds.

Buchardo emblematico Cesareo

En 1925 se funda el M useo Provincial de

Bellas Artes, que lleva el nombre de su
hacedor, el Dr. Pedro Ernesto Martinez, fi-
gura relevante en el panorama cultural del
litoral. Rector de la Universidad Nacional
del Litoral, Juez del Superior Tribunal de
Justicia de Entre Rios, jurista notable,
miembro eminente de la desaparecida
Comisién Nacional de Bellas Artes, Mar-
tinez da el primer paso para poder sustentar
acciones como el Saldn, que con el tiempo

se convierte en la fortaleza del museo al poder
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registrar el arte en la provincia sin baches,
sin ausencias.

Recién en 1945, un grupo de artistas de
Parana conforma la Asociacién de Plasticos
Entrerrianos, que lleva a cabo un ambicioso
programa de salonesy exposiciones, antece-
dentes del Saléon Anual Provincial de
Avrtistas Plasticos de Entre Rios, que este afio

realizara su 50° edicién.

Este Salon comienza sus ediciones en 1957
y se continGa hasta el presente en realiza-
ciones anuales de convocatoria a plasticos
residentes en la provincia y entrerrianos
establecidos fuera de ella. La convocatoria
deriva en un evento atractivo para los ar-
tistas de la provincia u originarios de la
misma, ya que sus cinco primeros pre-
mios, correspondientes a las tradicionales
secciones de pintura, escultura, dibujo, gra-
bado y cerdmica, no so6lo consisten en una
suma de dinero tal vez poco significativa, sino
en una pensién al mérito que se concreta a
partir de los cincuenta afios. Beneficio que
convoca atodosy permite comprobar que en
el Saldn las ausencias son contadas.

Fachada Museo Provincial de Bellas Artes "Dr, Pedro E, Martinez" de Entre Rios. Ubicacion: calle Buenos Aires
335, Paran4, dependiente del Ministerio de Comunicacion y Cultura.

Para presentar a quienes son los protagonistas
del arte en la provincia ahora, qué mejor
manera que hacerlo en el orden que su Sal6on
los incluye, por disciplina, aunque algunas
adolecen de adherentes entusiastas y pocos
esforzados representantes. También nos
obliga a dejar de lado fotégrafos y otros
artistas con trabajos de arte contemporaneo
en nuevas técnicas y nuevos medios, cuya
aceptacion es todavia un intento.

En las Gltimas décadas del siglo XX, Gloria
Montoya artista de singular valia marca
una nueva manera de encarar los lenguajes
del arte, hasta entonces mas aislados, es-
pontaneos muchas veces, por un accionar de
solidos contenidos tedricos. Gloria M onto-
ya poseia una buena formacion en la
plastica, adquirida en sus estudios en
Buenos Aires y en sus viajes becada a
Europa, también poseia un grado uni-
versitario en filosofia, era una escritora
consumada e investigadora. Figura dificil de
superar, ya que a partir de su presencia, el arte
dejo de ser una cuestion de aficionados y se
transform¢ para el pablico local en algo con
solidos contenidos intelectuales. Su falleci-
miento en 1995 deja vacante el liderazgo en
el campo de la pintura, siendo entonces
referencial el pintor concordiense Nicolas
Pasarella. Es necesario aclarar que otras
figuras destacaron en el campo de la
pintura, no siendo nativos, como el san-
tafesino Artemio Alisio, afincado en
Concepcion del Uruguay y fallecido en
2006; Daniel Zelaya, en Coldn, fallecido
en 2012 y la rafaelina Celia Schneider

viviendo aln en Parand y protagonista
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importante en el campo del arte y la
educacion. Entre Rios tuvo artistas que se
afincaron y otros que se marcharon pero
es necesario nombrarlos, como Roberto
Aizemberg, nacido en Federal, y Mil-
dred Burton, oriunda de Parand. Ambos
construyeron sus carreras y vidas fuera de
la provincia.

N o es miintencidn hacer un listado de todos
los artistas que viven y trabajan en la
provincia, s6lo mencionaré algunos, para mi
destacados y visibles por su trabajo continuo
y su permanente presencia en un escenario
aveces dificil. Quedaran nombres que no es
mi intencion dejar fuera, pero s6lo apunto
a establecer algunas referencias.

Nicolds Pasarella €s un autor con una
formacion en el arte comprometido de los
afos ’60y 70 del siglo pasado. Dibujos, gra-
bados, pinturas conforman una obra sélida
y pareja que no abandona sus principios
motores. Notable el retablo de Nuestra
Sefiora del Maiz para la iglesia de Pom-
peya de la ciudad de Concordia. Alli su
talento para dar volumen, para reflejar una
historia que implica mirar las raices,
compromiso politico, ideales que no clau-
dicaron, son evidentes y se encuentran en

toda su obra.

Hugo M usser también es de Concordia.
Su trabajo abarca no so6lo la pintura,
también el dibujo. Su consumado talento le
abre las puertas para explorar situaciones
que atrapan al observador y revelan una
imaginacion desbordante. Una tematica re-

lacionada con situaciones personales y
sociales liga a estos artistas concordienses,
que las revelan con crudo impacto.

Otros pintores van sumando al arte de la
provincia. Algunos trabajan fuera de ella
como la lapacefia Kild Lawrie, 0 el oriundo
de Chajari, Alejandro Fangi, que optan
por lenguajes totalmente contemporaneos.
Lawrie se forma en la Universidad de Cor-
doba, y no cabe duda que ello la lleva a
abandonar expresiones mas tradicionales y
opta por un lenguaje lleno de simbolismos
y referencias puntuales en el contexto abso-
lutamente actual, como la formacién portefia
de Fangiy su visién contemporanea. O Ester
Pafieda, radicada en Cérdobay duefia de un
lenguaje muy personal donde lo .textil se
conjuga con otras técnicas para obtener
resultados sorprendentes. O Federico Lanzi,
que se sumerge en los lenguajes contempo-
raneos y trabaja con ellos obteniendo como
resultado obras atractivas, sugerentes, que
auguran un talentoso futuro.

Alberto Bonus es de Gualeguaychd, una
ciudad que tuvo una intensa vida cultural y
ahora alumbra algunos artistas que van
ganando espacios. Bonus adhiere a lo geo-
métrico, construye desde su visidn obras de
definidos trazos y avanza en una exploracion
que llega a lo tridimensional al incursionar
en la escultura en donde trabaja con lamisma
inspiracion. También Paula Chesinitrabaja
en la ciudad del sur, en un lenguaje mas
figurativo pero apuntando avivencias genera-
cionales mas vivaces, rapidas, testigos de un
mundo nuevo y globalizado.

Rall Gonzalez, pintor que tiene una obra
extensa, de buen manejo del colory la es-
tructura. Su obra es interesante por su
amplitud, por su exploracién constante, por
su presencia laboriosa, por resultados bien
logrados. También emprendio restauras en
pinturas murales, oficio donde se espe-
cializ6 e incursioné en el grabado y el
dibujo con igual solvencia.

Lia Tejera, Adriana Tessore, Oscar Salari,
Ernesto Tabares, Ramiro Salinas, M anuel
Ramat, Marcelo Pessoa, Guillermina
Rapuzzio, Sergio Damonte, Oscar O jeda,
José Leandro Giménez,Jano Insaurralde,

Luchi Collaudy Adrian Carnevale suman

S e

.S “ <

Nicolas Pasarella. El otro esta peor. Tinta. 62 cm x 43
cm. 1983. Primer Premio Salén Anual de Artistas
Plasticos de Entre Rios. 1996.
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en el campo de la pintura lenguajes
consolidados e interesantes, incursionando
desde la figuracion, la abstraccion y
variables que van adoptando en la in-
tensidad de su busqueda. No faltan las
visiones del paisaje, previsibles en una
provincia de fuerte impronta rural,
tematica en la que incursionaron muchos
artistas, destacando a Guillermo Bekes,
santafesino radicado muchos afios en
Concordia y que de la abstraccion rigurosa
paso aser un destacado paisajista radicado

hoy en Espafa.

En escultura, Anahi Villarrucl, tal vez la
escultora mas referencial y comprometida con
su tierra en este momento, incansable artista
que trabaja la chapa con empefiosa cons-
tancia para lograr inesperados giros en sus

resultados. También Imelda Banchero de

Claudio Osan. Mi cielo es tu cielo Il. Lapiz carbén y tinta
sobre tela. 100 cm x 120 cm 2012.
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Luquey M ario Oviedo, ambos de Victoria,
suman sus esfuerzos para realizar obras en una
disciplina que no posee muchos cultores.
Sumamos a Mario Morasan, mudado a

Buenos Aires para seguir en lo suyo.

En grabado podemos destacar a Guillermo
Hennekens, cuya obra prolifica tiene soli-
dos antecedentes en su formacion, lo que le
da seguridad y soltura. Cristina Viscayes otra
grabadora que suma trabajo y calidad en esta
disciplina. Otros artistas, que militan en
disciplinas dispares han incursionado en
ésta, que posee un desarrollo moédico y di-
ria muy quieto en las Gltimas décadas a
excepcion de los nombrados Hennekens,
Viscay, Luis César Bourbandy el ya retira-
do Hipdlito \ieytes, cuya obra es aln en la

Juan Carlos Eberhardt. La suite del héroe Il. Témpera,
grafito y lapiz color. 2007.

provincia, un punto muy destacado en el
panorama detallado.

Del dibujo podemos decir que Entre Rios se
destacé en décadas pasadas por poseer un
grupo de hacedores que hicieron de esta
disciplina un hecho con halagadores resul-
tados y que sigue aportando estupendos
dibujantes. Por ello elegi ilustrar este articulo
con obras de algunos de los mas destacados.
Pasarella fue sin duda uno de esos dibujantes
extraordinarios, a los que hay que agregar a
Carlos Asiain con su magico desarrollo de
historias y vivencias en sus obras de tinta y
grafito, collage y pastel es sin dudas, un
referente ineludible en las artes provinciales,
que marca aun el camino de estos autores
apegados a esta disciplina casi de solitarios.

Claudio Osan encara su obra con equilibrio,
sutiles referenciasy refinado lenguaje. Es uno
de los exponentes de esta disciplina mas
referenciales y de presencia constante. Juan
Carlos Eberhardttambién recurre al dibujo
como medio expresivo y logra resultados de
calidad, imaginativos, cada vez més ricos en
recursos, lo que le permite desplegar in-
trincados laberintos de metaforas con
creciente soltura. N éstor Medrano también
es un autor que comenzé siendo referencial
aun mundo intimistay que se atrevio a juegos
mas osados, metaforas elaboradas.

Pero las nuevas generaciones aportan
dibujantes de la talla de Lisandro Pierotd, un
autor con una potencia enorme, con solidas
propuestas, que indaga y busca maneras de
transmitir un universo de vivencias que
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orillan lo fantastico, el horror o el vacio.
También Hugo Mazzarella despliega un
lenguaje vibrante y suelto en busca de
imagenes cargadas de su visidn.
Javier Solari también transita el mismo
camino del dibujo, pero su andar es por otros
mundos, complejos y personales, resultado
de sus viajes y experiencias, de su propia
curiosidad por el agitado mundo de hoy, que
excede los limites de lo provinciano y se
sumerge en lavoragine del hoy.

Santiago Cabrol es joven, sumergido en el
mundo de las fantasias que se edificaron en
el siglo XX, lastoma y las transforma, es una
promesa brillante que sabe de misterios.
Proveniente del mismo mundo, Adrian
Acosta, es un dibujante de refinada linea 'y
resultados figurativos de calidad, también
construye objetos casi preciosos con ima-
ginacion desbordante.

En cerdmica, M ary Valente es sin duda una
representante de una larga serie de autores
que hicieron de este material su manera de
trabajar. Ella construye retablos extraordi-
narios, donde las historias se cruzan, se
mezclan, reclaman ser indagadas. Su es-
tupenda serie de los monjes, figuras de
estilizada simplicidad, fue por si sola capaz
de exhibir su talento creativo sumado a su
manejo técnico de un material no siempre
dactil, y se convirtieron en la impronta de
su lenguaje.

Fabio M oreira construye figuras estilizadas,
trabaja barro de distintos colores, obras

que se construyen frecuentemente desde una
idea de primitivismo abstracto, donde
muchas veces la sensualidad aparece, cuan-

do no un abierto erotismo.

En Concepcidn del Uruguay, el legado de
Artemio Alisio se prolonga en las expre-
siones de dos ceramistas que de alguna
manera siguen trabajando iméagenes ligadas
al lugar, a la naturaleza, al mundo en donde
estan y viven: José Luis Saffer y Luis
Alberto Salvarezza. Este Gltimo es también
dibujante y grabador, su trabajo guarda una

coherencia bien sostenida en el tiempo.

Las nuevas generaciones van transitando
caminos de lo contemporaneo, en lenguajes
no habituales para una provincia de
maneras mas tradicionales. LucasMercado,
Julia Acosta, Marco Bainella, Francisco
Vazquez, van consolidando propuestas y
ganando espacios en su provinciay en el caso

de alguno de ellos, también empiezan a

Lisandro Pierotti.
plumin. 2010.

Nuevos vicios. Tinta china y

trascender fuera de la misma, buscando
espacios que el confin todavia no contempla
o cede aregafiadientes.

Insisto en que no es posible establecer en
el acotado nimero de paginas solicitadas a
todos los artistas en actividad, pero este
resumen me permite destacar el resultado
de un Salon que dio lugar a todos los
nombrados, los premio, los estimulé. Este
Salon de los confines permite registrar el
desarrollo y devenir del arte en la pro-
vincia. Puede ser objetable su empefio en
ser cerrado, pero también constituye su
gran fortaleza, la de permitir asomarnos a
este mundo en los confines, la provincia isla,
Entre Rios, y saber qué se hizo en los

Javier Solari. La muerte del Dr. Zorg. Tinta. 2012.
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Gltimos cincuenta afios, cuanto se trabajd,
cuanto sumo y cuanto errd, no importa, el
resultado es una lectura de este universo
cultural en los confines sin ausencias.

Orgullosamente pendiente de si mismo,
Entre Rios sostiene con empefio esa indivi-
dualidad rabiosay reconoce en los suyos su
identidad. Los artistas saben que el precio es
alto al sostener semejante postura, pero
muchos siguen, algunos claudican, otros
emigran. Pero todos pasaron por su emble-
matico Salén, el extrafio acontecimiento
que pervive atn cuando las criticas arrecian,
o la fuerza del centro lo asedian. ¢(Qué
mejor manera de conocer el arte entrerriano
que recorrer las obras premiadas en su
museo provincial?

Su fundador no se equivocé al proponerlo
como una institucién rectora, necesaria.
Organizé y promovié un primer Salén
Nacional en 1930, como una manera de
provocar respuestas en la provincia, y con el
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tiempo las obtuvo de una provincia que tiene
mas escritores y poetas que artistas visuales.
También hubo avatares que amenazaron la
existencia del Salén Provincial como la
irrelevante y desprolija gestion que en 1998
ni siquiera respondié a los pedidos rutina-
rios para llevar a cabo el acontecimiento, que
pudo continuar gracias al entonces Inten-
dente de Gualeguaychl que abrié en el
emblematico Instituto Magnasco de la ciu-

dad la edicién asu costa y cargo.

Y aquivolvemos a Zatonyi y su analisis de la
relacion del centro y las areas periféricas, en
el que apunta a la existencia de franjas
moviles en las mismas, cambiantes con el
contexto y las tensiones imperantes. En
el joven arte argentino, la provincia sigue
siendo un confin en la periferia, adn no
subordinado, empefiado en su propia
existencia, rechazando colocarse en alguna
de esas franjas. Entre Rios es entonces un
territorio que se centra en si mismo, y aun-

que reconoce aperturas e influencias, su

caracter le permite tener un mundo muy
propio, con sus valores y reconocimientos por
fuera de las idas y vueltas del centro y la
periferia. Y qué mejor manera de conocer
esto que su Salén en los confines, donde sus
artistas se reconocen, se encuentran, inter-
cambian mas alla de los avatares del aquiy
el alla, de los errores y aciertos, de las nece-
sidades y urgencias.
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Artistas objetualistas en Santa Fe:
reflexiones y experiencias

CARLOS MARIA REINANTE

El presente trabajo pretende dar a conocer la obra realizada en la
provincia de Santa Fe por artistas objetualistas. Como en toda mirada,
una carga intencional localiza la busqueda, prescribe sus alcances 'y
justifica la eleccion de trabajos recientemente realizados por
creadores de Rosario, Santa Fe, Esperanzay Rafaela. Obrasy autores
que, pese apertenecer a distintas generaciones, provenir de variadas
formacionesy experiencias, y materializar registrosy significados muy
diferentes, aparecen sin embargo centrados dentro de un mismo
microclima productivo, un microclima en el que sobrevuela la conside-
racion conceptual y referencial de los objetos, una particular
ontologia y una contemporaneidad aglutinante.

Ea obra objetualsta de los realizadores santafesinos recorre un amplio
arco de creaciones de naturaleza tridimensional-espacial, pero
ninguno de ellos elige tomar literalmente o resignificar los objetos
de la sociedad de consumo. Son objetos ad-hoc, creados exprofeso
para desplegar una existencia especificay propiamente intencional;
objetos que se revelan como formas, en el sentido platonico del eidos
en su triple condicion productiva: parten de una voluntad interior,
subjetividad o proyecto; determinan un ordenamiento ideal del mundo,
lenguaje o codificacidn; y se erigen como artefacto simbolico, como
fundamento de una cultura (comunidad ideal, dimensién historica,
artistica, etc.). De este modo y -siguiendo con el concepto
platénico-, cerramos esta introduccion con la idea de que el objeto

esalgo alo que el ver abre el acceso.

Fernanda Aquere (San Gregorio, Santa Fe, 1968)'
Comenta Aquere: “La evolucion dentro del proceso de trabajo
derivé en una obra-objeto. Para poder materializar los conceptosl

(soportes de la produccion) necesité operar en el espacio, manipu-
lar la morfologia de los volimenes, jugar con la luz y con las
sombras provocadas por los objetos sobre el muro”... “Al despren-
derme de la representacion pictérica, incursioné en esta practica
objetual que se corre de cierto planteo tradicional, pero ademas,
entra en vinculo con el disefio y se direcciona hacia el riesgo, la
pluralidad formal, conceptual y perceptiva. Considero un desafio
operar en un territorio tan discutido, ambiguo y colmado de inte-
rrogantes como el de la obra-objeto”. ..

Seguramente son estas opiniones, la mejor carta de presentacién o
declaracién de principios para entender cdmo los artistas ven a los
objetos. Objetos que en su caso, parten de escindirse poco a poco del
plano pictérico tradicional para obtener una autonomia reveladora
de otras intencionesy significados. Sobre esa idea, la autora arranca
suplantando laboriosos trabajos realizados con pigmentos y sopor-
instalaciones hechos con
elementos tomados de la produccion industrial: dedales de acero,

tes manufacturados por formas e

tubos metalicos, tejidos de alambre, cajas de aerifico, etc. Con ellos

crea una constelacion de “tiros al blanco”, “macho-hembra”, “Brai-
lle, me armo, me desarmo”, “cuestion de suerte”..., todos referentes
de una categorizacion conceptual que alude a lo que la autora quiere
expresar en cada caso. Seguidamente, y en concordancia con los
planteos esbozados, Aquere construye un conjunto de obras -algu-
nas de gran tamafio- donde prevalece un objeto-signo cuyo
volumen se manifiesta subsidiario del muro de sostén. Se trata de
estructuras abstractas, muy pregnantes por formay color, algunas se
disponen en tramas de espirales repetidos, otras constituyen reticu-

las circulares o rectangulares donde la regularidad muchas veces esta

I. Profesora Superior de Artes Visuales por la Escuela de Artes Visuales “Juan Mantovani” de Santa Fe, Gestora Cultural independiente,/ cursante del post-titulo en Formacién Universitaria
en Artes Visuales en la UNR (201 ). Fue becaria del Gobierno de Santa Fe para perfeccionarse en pintura y de la Fundacion Antorchas. Asistente a talleres y clinicas de obras con

importantes maestros de Argentina; en 2010 realiza una residencia para artistas en Valparaiso, Chile. Ha participado en numerosas exposiciones individuales y colectivas en el pais y
el extranjero, y ha obtenido importantes premios. Su obra integré en 201l las exposiciones del ProgramaArgentina Pinta Bien: Santa Fe, Centro.Vive y trabaja en Santa Fe.
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rota por efectos de rarefaccion, esto signi-
fica que las urdimbres en determinados
focos presentan notables anomalias e inte-
rrupciones con el propdsito de generar
sentido, de provocar un indice. En la obra
de Aquere sobresale su factura, un perfec-
cionismo en la resolucion constructiva que
se aproxima a los productos realizados
industrialmente.

César Benzi (Colonia Gral.
Santa Fe, 1981)2
Afirma Benzi: “El objeto me aproxima al

Belgrano,

espacio. Necesito del medio objetual y
transparente para transferir un concepto
de “intangibilidad”. Como configuracion de
aquello que estd casi imperceptible. Arti-
culando determinada cantidad de lineas y

Fernanda Aquere. Plan B. 2010. MDF calado.
Pintura Industrial laqueada. 100 cm x 100 cm x 10 cm.
Fotografia tomada por el artista.
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esferas creo una estructura con entidad de
objeto. Cada una, en simisma, encuentra un
limite real y espacial. Ese lugar preciso
donde la fragilidad de la pieza se vuelve
extrema. Como un maximum de lo mani-
pulable (por su condicion corp6rea como
volumen tanto como por su peso). Asi cada
pieza se suspende en proximidad a otra, y otra,
construyendo un todo como un cosmos.
Una suerte de masa de hilos o estructuras de
cristal en el espacio: un objeto que por
acumulacion muta casi llegando al limite de
la escultura, pero que no lo siento como
escultura. Tampoco me considero un artista
netamente objetual. Me sirvo del objeto y
necesito crearlo pero solo para obtener una
construccién mas ambiciosa”.

Resulta de interés el juicio de este joven
artista, por cuanto sefiala cuales son las
ideasy las formas que ha debido adoptar para

César Benzi. Instalacion: Intangible con aparente
posibilidad de fuga. 2011. Varillas y burbujas de cristal

y rayos cromados de bicicleta. Fotografia de Arlana

Belén Bellis.

poder utilizar la antigua y dificil técnica del
vidrio soplado. Si bien su obra recorre otros
materiales y propuestas, la impronta sin-
gularmente original la obtiene generando
estructuras de cristal que combina hilos, tu-
bosy esferas de diferente seccion y tamafio.
El artista habla de cosmos o constelacidn
para referirse a ello, a una organizacion
tridimensional creada en el espacio por
formas suspendidas y cuyo pattern, no
persigue una prefiguracién geométrica sino
libre, azarosay por momentos caética. Pero
no caotico en su significado de desorden,
defecto o contradiccion, sino en la acepcion
de adherir a formulaciones préximas a
fractales: término cuya raiz latina viene de
fractus que significa interrumpido, irregular,
propio de las construcciones naturales do-
minadas por lo casual y lo complejo. De este
modo, Benzi elabora un cuidado y fragil
sistema de fractales naturales: tensores, per-
filesy burbujas que son sometidos al efecto
de la luz para agudizar una percepcion de
inmaterialidad y liviandad. Todo un logro
si se piensa en la dificultad que conlleva
sostener tan

delicada como inestable

materialidad.

Corina Bolzico (Esperanza, Santa Fe,
1980)3

Comenta Bolzico: “Me considero una
artista objetualista; ya que en el proceso de
construccién de obras, el objeto se ha
convertido en una constante de crecimiento

y evolucién, en un lenguaje que me permite

2. Egresado de la Escuela de Disefio y Artes Visuales de Santa Fe en la especialidad Artes Visuales, ha participado en clinicas de obras, realizado exposiciones y ha obtenido becas, del
Fondo Nacional de las Artes, de la Fundacién del Nuevo Banco de Santa Fe,y de Espacio N6made de Gestién Cultural Germina Campos. Obtuvo premios y distinciones, entre otros,
el premio Familia Espino en el 88° Salén Anual de Santa Fe, Museo Rosa Gallsteo de Rodriguez y el Salén de Becarios de dicho museo. Su obra integré las exposiciones del Programa
Argentina Pinta Bien: Santa Fe, Centro (2011).Vive y trabaja en Santa Fe.
3.Aslstente Social por la Escuela de Servicio Social de Santa Fe yTécnlco Superior de Artes Visuales por la Escuela Provincial de Artes Visuales “Juan Mantovani” de Santa Fe. Ha participado
en exposiciones individuales y colectivas en diferentes puntos del pais y el exterior, obtenido importantes premios y distinciones y ha integrado el Proyecto Patagonia (2006), entre
otras participaciones. Su obra integré las exposiciones del Programa Argentina Pinta Bien: Santa Fe, Centro (201l). Actualmente reside en Esperanza, provincia de Santa Fe.
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elaborar los trabajos desde los propios
elementos que lo constituyen, haciendo que
participe el espacio como nexo vital, para
dotar de sentido y generar una atmdsfera
propia. Por otra parte, el objeto me permite
presentar a modo de sintesis el universo de
ideas y conceptos con los cuales fui nu-
triendo mi proceso de investigacion, y que
luego de su gestacién, ha de concluir en
elaboraciones cuya presentacion deriva mu-
chas veces en instalaciones”.

Dicha afirmacion queda justificada en los
Gltimos trabajos de la artista: obras e insta-
laciones donde se reconocen antecedentes
y asimilaciones provenientes de mundos en
si mismos contrapuestos. Por un lado estan
los objetos, las piezas y volimenes que
coloca en el espacio como marcas, son quie-
nes constituyen los index (icénicos o
metaféricos) que motoriza las ideas, con-
ceptos y referencias que da a conocer la
autora. Por otro lado -a veces de modo
autbnomo a veces de modo subsidiario-,
aparecen actuaciones en el plano, recortes
de naturaleza sensible, piezas visuales
cuyos trazos y grafias simbodlicas procuran
alcanzar una referencialidad sonora. Son
esquicios y simples anotaciones de un len-
guaje abreviado, sin embargo, representan
instancias proyectuales de quien habla y
dibuja con voluntad auditiva, sinestesias que
procuran transferir al plano la presencia de
lo musical.

Con estos materiales Bolzico edifica una
obra contemporaneay personal, pero puede

hacerlo sobre la base de un corpus reflexivo
y sensible que parte y se nutre del territorio
y la cultura del lugar, como es el caso
“Alimento vestigio - mundos”, instalacion
que incorpora una mesa y una silla de més
de dos metros de altura como referenciasy
citas jconicas implicitas: materiales que no
solo desocultan la ritualidad social de
simples précticas alimentarias, sino que
ponen en acto una manifiesta intersubjeti-
vidad haciendo visible el recuerdo, el
testimonio de la vida vivida, las historias
familiares y un devenir rememorado desde
lo simple y cotidiano.

Corina Bolzico. Alimento (vestigio-mundo). 2010.

Mesa y silla de madera laqueada, 214 cm x 58 cm x

45 cm. Fotografia tomada por la artista.

Jésica Bertolino (Santa Fe, 1977)4

Escribe Bertolino en Jardines; poética de
obra breve: “Reparo en la naturaleza en
general -en algunos bichos en particular-y
arriesgo reproducciones arbitrarias de ellos.
De algln nifio me apropié la intencion de
construir pequefias escenografias donde los
soldaditos de plomo cometerian las bata-
llas... Las maquetas pueden ser refugios a
salvo de la lluviay de la intemperie, lugares
que pueden habitarse con los 0josy un esme-
rado ejercicio de relativizacion de las escalas.

Trabajo con un caudal de material artificial
que llega cotidianamente de la mano del
consumo... lo colecto en frascos y mas tar-
de armo constelaciones, atesoro en cajas
posibles jardines fabulados hechos de plas-
tico y de mi tiempo, tiempo que se prodiga
amorosamente en el gesto de cortar, pegar,
homologar, emparentar”...

Elocuente manifiesto de la artista donde
revela sus ideas sobre el arte, una justifica-

Jésica Bertolino. Alubia encantada. 2010. Ceramica,
metales, alambres y elementos de bricolaje.
Fotografia tomada por la artista.

4. Profesora Superior de Artes Visuales, especialidad pintura, por la Escuela Provincial de Artes Visuales “Juan Mantovani” de Santa Fe, estudié Disefio Grafico en Comunicacién Social
y Dibujo Animado en la Universidad Nacional del Litoral. Ha realizado clinicas de obras y seminarios de formacién teérica, exposiciones individuales y colectivas en el paisy el exte-
rior,y ha obtenido premios y distinciones. Fue becaria de Espacio N6made - Gestién Cultural Germina Campos (2009), del Fondo Nacional de lasArtes (2010 y 2012) y de la Fundacién

del Nuevo Banco de Santa Fe (2012).



cién para figuras y objetos que habitan un
mundo aparentemente centrados en lo inge-
nuo, anifiado o puro, pero que en realidad
constituyen una renovada apuesta a la
contemplacion, una vuelta al arte por via de
la simulacién paradojal: arte cuya atmosfera
bucélica y neo-barroca es lograda por la
pulsion artesanal de la mano de la autora.
N o hay en ello unaregresién, un pensar que
las imagenes remiten a un paraiso perdido,
a una suerte de rememoracion psicoanali-
tica del suefio freudiano. Los objetos y
demas criaturas creadas: alubias encantadas,
yacarés dormidos, plantas carnivoras,
bosques con habitantes de una zoologia
fantastica..., componen un universo de
mazapan, hecho de ex profeso o reciclando
desechos con la idea de poner en imagenes
alusiones, metaforas y conceptos. Son figu-
ras fuertemente iconicas, reconocibles, de
colores brillantes y luminosos, ello hace que
ejerzan una atraccion inevitable y los vuelva
narrativamente significativos para el re-
ceptor. Por lo mismo, se apresta como un

paisaje ilusorio que no se corresponde con

Maira Dalla Fontana. Piel de pollo. 2010. Estructura
metdlicay telatensada. Fotografiatomada por la artista.
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la realidad, y que -como sucede en las ilus-
traciones de los libros para nifios-, todo es
pura fantasia, con morfologias y estereoti-
pos proximos al gadgety al kitsch, en tanto
procuran ser banales, placenteros, amigables
y siempre prestos a satisfacer. En unidad o
en conjunto, estos pequefios relatos parecen
advertir sobre las disfuncionalidades propias
del mundo actual, como de las intersubjeti-
vidades posiblemente reprimidas que anida
en los sujetos...

Maira Dalla Fontana (Calchaqui, Santa
Fe, 1982).5

Refiere Dalla Fontana: “Mi bdsqueda esta en
el espacio porque éste trae aparejado el
tiempo.
otorgan cierto grado de honestidad a la obra
y asu relacién con el espectador. Dentro de

Considero que estos aspectos

este proceso de encuentro, veo que mi
trabajo atraviesa varios caminos, el del
objeto u objetualismo es uno de ellos. De
este lenguaje y de su aspecto estético, me
interesa indagar sobre sus posibilidades
constructivas, la fusion material de
telas con los sistemas de produccidn (ar-
tesania/arte/disefio/industria). Dentro del
campo semantico busco el caracter de coti-
dianeidad que rodea al objeto, tanto como

idea como concepto lingiistico.

Me considero, mas que objetualista, una
artista espacialista, dado que el espacio es
el medio y motor de la realizacion. Pienso
que como le pasa a todo artista, me apa-
recen distintos interrogantes que abren

un abanico de caminos posibles de ser
transitados. Es entonces cuando mi pro-
duccion se combina con otras experiencias
como la instalacion, la escultura, el vi-
deo/arte. Dentro de ese mundo hay un
vinculo muy intimo con el objetualismo,
una relacién de consecuencia que tiene que
ver con la materialidad y el tiempo”.

Coherente con ello, y posiblemente por
haber elegido el campo espacial, esta artista
viene ensayando interesantes propuestas en
las que combina materiales y disefios.
Particularmente sus estructuras de tension,
dispositivo que alienta poner al limite las
posibilidades resistentes de telas y tejidos
siguiendo formatos predeterminados. Para
obtener una materia continua y expansiva
trabaja con formas blandas, de pliegues
abiertos y extendidos, son formas topo-
l6gicas que se repiten o combinan siguiendo
geometrias complejas. En algunos casos
opta por organizaciones reducidas, en otros,
articula espacios practicables que invitan al
recorrido. Eos efectos de luzy el uso del color
sustancian en las obras una percepcién de
materialidad gaseosa, de sensacion eva-
nescente que recuerda a paisajes lunaresy a
formas de la galaxia.

Laura Hotham (Santa Fe, 1974).6

Esta artista cuenta que el contacto con los
materiales fue el camino que la llevo hacia la
objetualidad. Una propuesta que en sus
fundamentos surge de la necesidad de
contar con una materia cuya superficie

5. Es Licenciada en Disefio por la Escuela de Disefio / Artes de Santa Fe,y cursa la carrera de Profesorado de Artes Visuales en la ciudad de Rafaela, Santa Fe. Ha realizado exposiciones por
seleccion en salones oficiales y bienales de arte, obtuvo premios e integré6 muestras individuales y colectivas en el pais. Particip6 del Programa Internacional ParaArtistas PIPA 2012, realizado
en Montevideo (Uruguay).Actualmente experimenta e investiga en el campo artistico de la fotografia y el video.Vive y trabaja en Rafaela, provincia de Santa Fe.

6. Profesora de Artes Visuales por la Escuela de Disefio y Artes Visuales de Santa Fe. Esdocente de su especialidad y artista plastica. Ha asistido a talleres y participado en exposiciones colectivas.
En el 89 Salén de Santa Fe (2012) del Museo Provincial de Bellas Artes Rosa Galisteo de Rodriguez, recibié la mencién LTIO, Radio Universidad del Litoral.Vive y trabaja en Santa Fe.
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pudiera “esconder en su interior otras reali-
dades”. Recuerda nunca haber pensado
como artista objetualista, ya que en un
primer momento relacionaba su trabajo con
el arte textil, pero que con el paso del
tiempo fue encontrando en el arte objetual
un espacio pleno de posibilidades. Ello le
significé reunir una labor tradicional como
la costura con los materiales no convencio-
nales de la pinturay obtener como resultado
relieves textiles y objetos realizados en dife-
rentes telas: hapticos, sensoriales, llenos de
provocadoras alusiones. Son objetos que
pueden asimilarse a esculturas blandas ya
que tienen volumen y recorrido. Para
lograrlo, la artista rescata como decisivo su
encuentro con las molas (artesanias realiza-
das por mujeres kunas en Panama vy
Colombia), situacion que le permitié colo-
car en primer plano la condicién de la
mujer latinoamericana como transmisora
por generaciones de saberesy de sentido del
mundo textil. Una condicion que reconoce
como propia, ya que se siente atravesada
por las mujeres de su propia familia quienes
le ensefiaron a manipular materiales y
herramientas del oficio. En la revaloriza-
cion de tradiciones femeninas ancestrales,
referidas tanto a los disefios como a proce-
Hotham
formas donde se asocian tradiciéon y ac-

dimientos y técnicas, recrea
tualidad. Figuras humanoides, animales
deformes, criaturas de fantasia, estan inten-
cionalmente hechos de materiales y telas
aprehensibles, géneros de texturas tactilesy
tintes saturados. Una mirada méas cuidadosa
revela que dichos objetos recuperan el uso

de la puntada gestual para el dibujo con

hilos de colores, una manera -dice la
autora- de destacar los elementos plastico-
expresivos en la creacién de las formas. En
referencia a ello recuerda que a diferencia
de las molas -quienes piensan que cuanto
menos visible sean los detalles de acabado

mayor es el valor de la artesania-, sus piezas

Laura Hotham. De la serie Nido - Casa - Madre. 2010-
2012. Telas, tejidos y aplicaciones de materiales
diversos. Fotografia tomada por la artista.

parten del caos, de un armado que se va
haciendo, cosiendo, eligiendo y cortando...
alli, piensa la artista, aparece el orden, en el
hacer, y es en ese hacer donde dice encon-
trar su universo interior.

Fabiana Imola (Rosario, 1967).7

Dice la artista: “Mi punto de partida ha sido
la posibilidad de representaciéon de image-
nes que mantienen la ficciény poética de lo
orgénico. De esta manera, propongo una re-
lectura de las formas organicas, inspiradas
en proyecciones de sombras, con metodo-
logias industriales, transitando el dibujo, la

Fabiana Imola. De la serie Esculturas cruzadas. 2012.
Chapa de hierro, laminada en frio doble decapada de 3
mm de espesor con corte lasery terminacién cromado.
Contiene 2 piezas. 120 cm x 32 cmy 95 cm x 110 cm.

7. Licenciada en Bellas Artes, especialidad Escultura por la Universidad Nacional de Rosario. Desarrolla una sostenida actividad plastica y tareas institucionales de su especialidad. Ha
participado en exposiciones individuales y colectivas en multiples oportunidades, ha recibido importantes premios y distinciones y fue becaria de la Beca Kuitka del Centro Cultural
Ricardo Rojas de Buenos Aires, entre otros importantes antecedentes. Su trabajo integré las exposiciones del Programa Argentina Pinta Bien: Santa Fe, Centro (201 I). Su obra fue
adquirida por particulares, galeristas y museos del pais y el extranjero.Vive y trabaja en Rosario.
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tecnologia digital, laintervencidn arquitec-
ténica y el disefio”.

Por virtud de lo expresado, vemos que las
propuestas de Imola tensan una deliberada
oposicién entre forma y materialidad. Si-
luetas blandas, sinuosas o angulosas, perfiles
que parecen pertenecer al mundo organico,
natural, son en realidad recortes realizados
mecanicamente sobre planchas de acero u
otros metales. Tal condicién de partida
lleva a que las imagenes producidas son en
realidad “objetos topoldgicos”, en el sentido

David Maggioni. Sin titulo. 2010. Montaje de papel. 400
cm x 400 cm x 450 cm. Fotografia de Pablo Resoalbe.
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que son formas abstractas que llegan al
espacio por el camino de la bidimension.
Con este recurso conceptual y factico, la
autora despliega diferentes y provocadoras
metonimias, habida cuenta que aplica, ex-
tiende o repite un procedimiento retérico a
partir sustancialmente de una parte signi-
ficativa. Como en toda metonimia, el
sintagma logrado puede quedar contenido en
una breve extensidn, y en otros, por el con-
trario, puede desplegarse y articularse en el
espacio, en unos casos de modo objetual, en
otros, de modo practicable.

Podria decirse que una proverbial
coherencia anima la produccién de esta
artista, en tanto conculca, para diferentes
situacionesy propuestas un renovado cimulo
de formas artisticas que no pierden de vista lo

primigenio y la poética de los origenes.

David Maggioni (Funes, 1988).8

Con laidea de crear formas blandas e ingra-
vidas, la propuesta de este joven artista
conceptual se dirige preferentemente a la
obtencion de objetos neumaticos realizados
en papel. Para ello, ensaya formatos, colo-
res y calidades materiales que varian seguin
intereses y oportunidades. Papeles de seda
y otros similares -convenientemente unidos
y combinados- se transforman en volime-
nesy estructuras autoportantes por lavia de
simples mecanismos de ventilacién forzada.
De este modo, el aire impulsado se expande

conforme a los limites impuestos por el
artista, sin que ello signifique fijacion
alguna ni estabilidad para la obra. Con este
tradicional recurso, tanto las formas libres
que crea en el espacio (Sin titulo, 2010),
como laintervencidn realizada en la galeria
Benzacar de Buenos Aires (2010), a prop6-
sito del premio “Curriculum 0”, Maggioni
no solo crea formas gaseosas y evanescentes
sino que se coloca del lado de un nuevo
régimen para la obra de arte: fortuito, alea-
torio, inestable, efimero, perecedero...

En dicho contexto, podria decirse que los
trabajos realizados plantean algo muy actual
en el arte, diferenciar lo estético de lo artis-
tico: “lo cotidiano es un escenario sobre el
que se grita y se corre; a diferencia de los
museos, el dia a dia es un lugar para la esté-
tica, no para las obras de arte. Fragilidad y
transitoriedad mandan en el juego de lo
cotidiano” (Bauman, Z.; 2007, pag. 47).

Abel Monasterolo (San Cristébal, Santa
Fe, 1958)9

Reflexiona Monasterolo: “Los objetos
aparecieron por una necesidad interior, una
inquietud y desafio para que las formas
salieran del plano bidimensional al tridi-
mensional, aunque fue un proceso lento y
un objetivo un tanto difuso, casi de caracter
lidico. Ya que en los primeros objetos el
mayor interés estuvo restringido a sélo dos

caras y exentos de color, podriamos decir

8. Estudiante de la Licenciatura en Bellas Artes de la Universidad Nacional de Rosario. Realizé clinicas de obras y ha obtenido becas del Fondo Nacional de lasArtes, Germina Campos
y la Hermana Favorita. Ha participado en exposiciones y obtenido el premio “Curriculum 0" de la galeria Benzacar de Buenos Aires en 2010. En 2011 fue becario del Programa para
artistas de la Universidad Torcuato Di Telia. Su trabajo integré las exposiciones del Programa Argentina Pinta Bien: Santa Fe, Centro (201 I(.Actualmente Participa del Programa CIA,

Centro de Investigaciones Artisticas y se desempefia como ayudante docente en Facultad de Artes, UNR.Vive en Rosario.

9. Profesor Superior de Artes Visuales, especialidad pintura, por la Escuela Provincial de Artes Visuales “Juan Mantovani” de Santa Fe. Realiza estudios de dibujo y pintura con los maestros
César Lopez Claro, Enio lommi y Luis Felipe Noé. Es director del Museo Municipal de Artes Visuales de Santa Fe, se desempefia como docente, y es curador de muestras en museos
y espacios culturales. Ha realizado exposiciones individuales y colectivas en los principales centros del pais,y recibido importantes premios y distinciones a lo largo de su carrera. Su
obra integré las exposiciones del Programa Argentina Pinta Bien: Santa Fe, Centro (201l).Vive y trabaja en Santa Fe.
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que un dibujo tomo cuerpo y se instalé en
el espacio real. Vengo construyendo obje-
tos aproximadamente desde el afio 1988,
pero sin darle ese caracter o denominacion
(también recuerdo la construccion de obje-
tos-juguetes en mi lejana infancia).

Mi produccién no sélo se concreta en obje-
tos, trabajo mucho con la necesidad que me
plantea el espacio a intervenir (podriamos
denominar instalaciones), puede ser a través
de transparencias, superponiendo plasticos
dibujados (MAC), o proyectando dibujos
sobre el espacio arquitecténico, para que los
disefios se constituyan en la piel de la sala,
tomando su morfologia (Centro Cultural
“La Rivera”...). Para definir el objeto, la
diferencia mas categdrica que encuentro esta
dada entre objeto artistico o estético y objeto
de disefio utilitario. Del mismo modo, es
muy difuso determinar el final del campo
escultéricoy el comienzo del objetual, quizas
la escala puede damos algunas pistas”...

Estas afirmaciones del artista, hechas sin la
pretensiéon de querer trazar un horizonte
tedrico para su obra, revelan con sinceridad
los significados que asumen los objetosy el
rol que vienen desempefiando dentro de su
propuesta artistica. En esa direccién, vemos
que el titulo de la muestra curada por Ta-
verna Irigoyen Para jugar con la mirada
(2006), revela una primera aproximacion a
su obra cuando afirma: “Desde Jaguareté
sobre la mesa del convento (2000) hasta E |
caballo jinete (2006), muchos de los objetos
construidos por Monasterolo proponen un

vinculo lidico con el espectador. Tanto en
lo que se refiere a la incorporacién de ele-
mentos que animan la manipulacion (como
meditas, cajones, y puertitas) como alarepre-
sentacion de imagenes que remiten al mundo
de lainfancia” (Catalogo de la muestra).

Efectivamente, los seres creados por este
artista: personajes extrafios, animales, auto-
moviles, barcos, escaleras y tantas otras
formas de objetos de fantasia, revelan una
intencionalidad que se asocia al mundo del
infantil, lugar donde los objetos se sirven
del discurso semantico para cumplir una
relacion afectivo-funcional. Pero en realidad,
y casi de inmediato, vemos se apartan de esa
relacion con el Gtil para establecer una rela-
cidn estética, para colocarse del lado del arte
y asumir el universo connotativo propio de la
simbolizacién. De ese modo -y como ejem-
plo-, vemos que las piezas de Monasterolo
de la Santa Fe postinundacién (2007), yano
son criaturas amables, francamente déciles o
graciosamente absurdas, las motivan otros

Abel Monasterolo. El autito de Andrés. 2005. Polifan
policromado. Fotografia del artista.

hechos, se corresponden auna muy diferente
referencialidad y significados.

José Luis Roces (Santa Fe, 1956)10

A proposito de la exposicion, “E l objeto, una
construccién del arte contempordneo”
(MAC-UNL, 2012), en el catdlogo de la
misma escribe Volpogni: “El objeto artistico
se fue construyendo como una estructura que
respondia aun sistema de relaciones interio-
res alaobra mas alld de todo afueray de toda
motivacion emocional que significara una
complicidad afectiva con el espectador. En
ese sentido se puede plantear una operacion
estética que significa un camino que va de la
transparencia a la opacidad. De cémo trans-
parentar el referente va cediendo paso a la
opacidad del objeto. Un largo y sinuoso
camino que nos sumerge en la ambigiedad
de lo que vemos”...

Posiblemente la afirmacion de Volpogni
no acierte en mejor destinatario que la
Gltima obra de Roces. Un conjunto de

José Luis Roces. Conjunto Sin titulo. 2011. Goma eva,
resina coloreada. 23 cm x 34 cm. Fotografia del artista.

10.Arquitecto por la Universidad Catélica de Santa Fe, disefiador, artista plastico y docente-investlgador. Ha realizado estudios de capacitaciéon superior en dibujo, pintura y grabado.

Fue regente de la Escuela de Disefio y Artes Visuales de Santa Fe y miembro del Centro Transdisciplinario de Investigaciones Estéticas.Actualmente es delegado por Santa Fe del Fondo

Nacional de lasArtes y miembro de instituciones culturales. Ha participado en muestras individuales y colectivas en el paisy el extranjero, y recibido premios y distinciones. Su obra
integré las exposiciones del Programa Argentina Pinta Bien: Santa Fe, Centro (2011).Vive y trabaja en Santo Tomé, provincia de Santa Fe.



objetos cuyo proceso de extrafiamiento
obedece a una deliberada intencionalidad
conceptual. Son objetos que en algunos
casos -como los trompos que no son
trompos- admiten un acercamiento-dis-
tanciamiento con un sentido ambiguo: un
Gtil que parece serlo pero que en la reali-
dad no lo es. De este modo ;dénde estaria
en definitiva la episteme de lo que se
muestra?; ;qué haria retroceder la apre-
hensién funcional de estos objetos en
beneficio de una captacion estética?

Una respuesta posible seria ver estos objetos
como un lugar légico, como unidades dis-
cursivas o retoricas cuya referencialidad
presente es opacada por virtud de la idea. Si
bien se trata de una operacidn conceptual, de
inmediato vemos se recurre a lamateria para
lograr lo buscado. Una materia que no solo
debe ser domesticada y perfeccionada por
Roces, sino que debe expresar una percep-
cién e inteligibilidad contrapuestas, en el
sentido que su apariencia no exhibe décil-
mente su origen ni tectonicidad. Con estos

Alejandra Tavalinl. Dos cerditos (0 Acerca del estudio de
los protagonistas...). 2008. Peluche sumergido en
formol. Fotografia de la artista.
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presupuestos, el artista realiza piezas adicio-
nando planchas de goma eva industrial y
colando segln los casos resina cristal en
moldes hechos de envases de uso cotidiano.
Luego, y con una sintaxis apropiada, procede
a fundirlos y combinarlos segun lenguajes e
intereses. En algunos casos introduce tecno-
logiasy materiales de joyeriay orfebreria, en
otros, opta por cuentas de fantasia y piezas
de bricolaje que lo acercan al kitsch.

N o cabe duda que los objetos creados por
Roces son objetos posmodemos, objetos que
a diferencia de los de la modernidad, mate-
ria e hillemorfismo estan supeditados a los
conceptos, son pre-texto de inteligibilidad:
piezas de una piel atractivamente pulida y
brillante, como los objetos de produccion
industrial, pero que a diferencia de éstos, son
signos que establecen una prudente distan-
cia, no se entregan a una facil recepcion a
menos que exista un interés por descubrirlos.

Alejandra Tavolini (Rosario, 1969)1
Afirma la artista: “Produzco a partir de
conceptos y cada uno de éstos se enuncia o
materializa mejor en determinado medio. En
los tltimos afios los objetos resultaron ser el
mejor medio para expresar mis ideas,
aungue no me considero solamente una
artista objetualista, si una artista basicamente
conceptual. La realizacion de objetos no es
excluyente, mi produccidn objetual se com-
bina con acciones (intervenciones) que son
filmadas y editadas, generando asi video-
instalaciones donde interactlian objetos y
registros reelaborados”.

No cabe duda que Tavolini es una artista
conceptual, en tanto la idea domina la obra
y la accion del arte. Sus animales de peluche
-amorosamente realizados- sortean di-
ferentes iconografias y referencialidades:
corderos, cerditos, vacas, terneros, 0sitos,
tiburones...; animales hechos con la
voluntad de hacerlos entrafiables y hapti-
cos, pero que por fuera de su aparente
docilidad e ingenuidad, poseen visibles
malformaciones y agresiones que remiten a
una polisemia de significados cuestiona-
dores de la violencia. Su serie llamada
“Freaks” -por ejemplo- acude aun térmi-
no que hace referencia al film homénimo de
Tod Browning de 1931 (La parada de los
monstruos 0 Fendémenos), una voz que
cargada de significado pasa al inglés para
designar algo anémalo, anormal, extrafio,
marginal. Otro tanto podemos decir de sus
“blancos”: figuras bidimensionales cuyos
perfiles de ositos se ofrecen como centros
para el tiro al blanco; o su conocida obra
“tiburones”, también de peluche, pro-
puestos en franca oposicion e ironia con el
tiburdn verdadero conservado en formol de
Damien Hirst, The physical im posibility
o fdeath.

El recorrido de esta artista se fue dando
siempre en actuaciones de perspectiva cul-
tural, indagando y experimentando con
figuras que extrapoladas de un mundo
descomprometido y ladico, pasan a ser ve-
hiculo y mensaje: la contracara de un
mundo actualmente agresivoy violento que
tanto preocupa a la artista.

I I.Licenciada en Bellas Artes por la Universidad Nacional de Rosario, ha realizado clinicas de obra y talleres con reconocidos artistas, recibe la Beca de Perfeccionamiento del Fondo
Nacional de lasArtes en dos oportunidades, y participa en exposiciones individuales y colectivas de modo sostenido. Ha obtenido premios y distinciones y participado por invitaciéon
en Bogota, Colombia, en la exposicion:“Alli y All4”, curada por Santiago Rueda Fajardo (2012). Su obra se encuentra integrando colecciones particulares, en galerias de arte y museos

del pais y el extranjero.Vive y trabaja en Rosario.



ARTISTAS OBJETUALISTAS EN SANTA FE: REFLEXIONES Y EXPERIENCIAS

Guillermo Vezzosi (Santa Fe, 1984)1
Afirma Vezzosi: “Todo comenzd con un
trabajo de desarrollo y busqueda por
medio del dibujo. Primero fue el plano,
luego la obra que, aun estando en el plano,
pudo alcanzar la mutabilidad de sus partes
hasta llegar a la libertad de la linea en el
espacio. Desde ese momento obtengo
liberar el soporte (algo que siempre he
buscado) y obtener autonomia y nuevas
posibilidades para poder abordar la obra
directamente en el espacio. Es asi, que
luego de una “tormenta” interior comienza
la produccién de trabajos que denomino
“nidos” (dentro de ellos se encuentra Una
gran cuenta y Trauméaticamente bello).
Son experiencias en las que me siento em-
parentado con el objeto. Creo que éste es
un punto importante al cual he arribado,
sobre todo considerando que sigo en la
bisqueda de que la obra desborde en
cuanto a forma y tamafio, de modo que
pueda absorber totalmente al especta-
dor”... “En este sentido considero que mi
obra tiene un aspecto objetualista, ya que
he logrado abordarla como un objeto es-
pacial auténomo y libre, objeto que como
tal, se ha independizado totalmente del
plano. Siguiendo estas ideas, he decidido
pensar mi lenguaje desde el objeto, desde
la independencia total de la forma”.
Posiblemente las condiciones de una
formacion de arquitecto hayan influido para
que este artista discipline su produccion en

dos campos bien definidos: el plano y el
espacio, pero que por fuera de ello, persiga
encontrar -como bien dice- un punto de
interseccion entre ambos mundos.

Esta idea de Vezzosi respecto a la linea que
emerge del plano para conquistar el espacio,
tiene una larga y fructifera vida en el arte.
Entre muchas otras experiencias recorde-
mos el transito heuristico que desarrolla la
abstraccion, al centrar la creacién artistica
en torno a la forma racional. Un trdnsito
hacia la abstraccion que -pensando en la
linea- es vivido desde dos actitudes distin-
tas: una es compulsiva y catartica, impuesta
por la fuerza del vértigo y el impulso subje-
tivo, poseedora del gesto o la expresion en
soledad; la otra en cambio remite a nexos,
establece vinculos y conexiones, persigue
llegar a la estructura, el lugar donde las fuer-
zas en equilibrio se ponen de acuerdo. En
esta Ultima encontramos seguramente a

Guillermo Vezzosi. Tormenta interior. 2011. Detalle.
Alambres, cafios de metal e hilos de materiales varios.
Fotografia del artista.

Vezzosi, en el lugar donde ideas y materia-
les revelan corresponder a preferencias
estructurales.

Romaéan Vitali (Rosario, 1969)13

Seguramente la doble formacién de artista
plasticoy psicélogo, ha permitido a Roméan
Vitali explorar las diferentes realidades que
le preocupan (vida social, conflicto, soledad,
abandono, muchedumbre...) y revelarlo
mediante la construccion de mundos apa-
rentemente bucdlicos y hedonistas. Un
mundo que se presenta “para armar” tal cual
lo sugieren los modelos y catalogos de los
juegos de piezas de ensamblaje que utiliza.

Romén Vitali. La mirada del cazador miope. 2010. Tejido
y cuentas de acrilico facetadas y encastrares, alambres,
frascos y elementos de bricolaje. Fotografia del autor.

12.Arquitecto (201 1) por la Universidad Nacional del Litoral. Realiza clinicas de obras con Luis Felipe Noé (2009 y 2010) y el Seminario de Arte Textil Fibras Metdlicas dictado por
Andrea Cavagnaro. Participa en exposiciones individuales y colectivas, y en eventos de Arte enVivo realizados en Argentina, entre ellos, la intervencién de micros urbanos en Curuzu
Cuatia, Pcia. de Corrientes. Fue seleccionado y premiado en diversos salones a nivel nacional, provincial y municipal.Vive y trabaja en Santa Fe.

13. Licenciado en Bellas Artes y Psic6logo por la Universidad Nacional de Rosario. Realiza clinicas de obras y participa de la beca para jévenes artistas "Guillermo Kuitca” en el Centro
Cultural Borges en Buenos Aires. Obtiene el Subsidio a la Creacién Artistica de Fundacién Antorchas, la beca a las artes plasticas del Fondo Nacional de lasArtes e importantes premios
(“Joven Generacion” Museo Nacional de Bellas Artes; premio Salén Nacional de Rosario, premio Bienal Nacional Bahia Blanca, Premio Banco Nacién...). Ha expuesto sus trabajos en
los principales museos y galerias de arte del pais como en el exterior. Desde 1986 vive y trabaja en Rosario.
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De este modo, cuentas de plastico de
colores brillantes, hilos y deméas elementos
del bricolaje, son empleados para crear
objetos y formas en principio simples, pero
que luego creceny se ampb'an en complejas
y abarcadoras estructuras. Son paisajes y
jardines, arboles, plantas y flores, edificios,
personajes, etc., que aparecen igualmente
afectados por el fendmeno de la extrusién
formal, esto significa que los seresy las cosas
no son como son, sino como les permite ser
el “sistema de juego” empleado por el artis-
ta. Pero no todo pasa por ahi, Vitali es un
creador de muchos recursos. Hacia 2004 y
luego de explorar con cuentas de colores
realiza en el Malba de Buenos Aires una
muestra centrada en la luz y sus efectos de
color y significado. Fue una experiencia
proxima al minimalismo, en cuanto rompe
con el referente al usar fuentes de luz como
un modo de plantear lo tautolégico en arte.
En los dltimos afios vuelve a los objetos
y personajes, nada mas que ahora los
resignifica con facturasy soluciones que po-
tencian los resultados, un camino elegido
para llegar a objetos inverosimiles, objetos
donde una referencialidad sugestivamente

TEMAS DE LA ACADEMIA

Idtsch (o pop) de las figuras, contrasta con los
significados que éstos producen en la
recepcion de laobra. Lo planteado pone en
duda si las escenas desarrolladas por el
artista estan banalizadas, si efectivamente
pueden interpretarse como parodias de lo
real, o si en todo caso, y por el contrario, abo-
gan por hacer inteligibles los diferentes
mundos y problematicas que hoy dia pare-
cen preocupar a este artista.

Reconocimientos

A la Academia Nacional de Bellas Artes, por
habilitar tan importante via de comunica-
cién para el conocimiento y difusién de la
actividad artistica de los creadores del inte-
rior del pais.

A los artistas objetualistas de Santa Fe:

Fernanda Aquere, César Benzi, Jésica
Bertolino, Corina Bolzico, Maira Dalla
Fontana, Laura Hotham, Fabiana Imola,
David Maggioni, Abel Monasterolo, José
Luis Roces, Alejandra Tavolini, Guillermo
Vezzosiy Roman Vitali, quienes colabora-
ron gentilmente enviando sus aportes en

textos e imagenes.
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¢, Existe San Luis para el arte nacional?

CARLOS SANCHEZ VACCA

(Antes de entrar en materia, permitasenos una digresion, la que aparen-
temente no tendria relacién directa con el tema a tratar. Pero vera
el lector que si la tiene.)

Comenzaremos comentando una coleccién de arte de origen
europeo a la que podriamos considerar como un ejemplo negativo,
en el que incurren con superficialidad y carencia de rigor investigativo
algunas editoriales de EE.UU. o Europa cuando se refieren a
Latinoamérica. Muchos casos similares podemos encontrarlos en
nuestra biblioteca.

La coleccion ala que hacemos mencidn se ocupa en casi una veintena
de tomos -profusamente ilustrados a color- del Arte de todas las épocas
y de todos los continentes. Encontramos entre los primeros
volimenes -por citar algunos ejemplos- el arte de Grecia, en otro
el de Roma; méas adelante el Renacimiento y asi hasta nuestros dias,
pasando por el arte anteriory posterior a la Segunda Guerra Mundial
(dos tomos siempre referidos a Europay EE.UU.).

Llegamos al fin aun volumen que es el que precisamente, nos importa
analizar aqui: EIArte Latinoamericano. Este finaliza con el subtitulo

Nuevas tendencias. Las artes pictdricas contemporaneas.

Leemos alli textos y contemplamos obras de los mexicanos Posada,
de los muralistas Rivera, Orozco y Siqueiros, posteriormente de Rufino
Tamayo y Frida Kahlo; de Brasil Candido Portinari y mas adelante
de Tarsila do Amaral; de Ecuador, Guayasamin; de Colombia, Pedro
Nel Gémez y posteriormente Femando Botero; de Cuba, Amelia
Peldez y Wifredo Lam; de Chile, Roberto Matta Echaurren; del
Uruguay, Torres Garcia; y también una Escuela Murahsta Chicana

dentro de EE.UU ., integrada porJohn Veladezy Yolanda L6pez. De
la Argentina... jno aparece nada... no figura alii ninguno de
nuestros plasticos...! Nos preguntamos algo azorados... ;cémo es
que no vinieron a ver obras de nuestros artistas quienes
conformaron el equipo de autores de esta coleccion? Evidentemente

no lo han hecho...

Lo que precede es una nueva muestra de la eterna, de la habitual actitud
practicada por los paises centrales con respecto a los denominados
periféricos. Los amantes del arte de este pais ¢;cdmo nos podemos sentir,
qué sensacién podemos experimentar ante tamafia negacion?

Bien, y a este punto queriamos llegar: ésta es la misma sensacién que
experimentamos nosotros, los artistas provincianos, cuando desde
nuestra tierra de origen hojeamos fibros sobre Arte Argentino confec-
cionados en Buenos Aires. Resulta muy doloroso para nosotros
comprobar una vez més que no se nos tiene en cuenta.

Negacion del arte del interior

Lo que pretendemos demostrar es que sino acudimos a la montafia,
éstano se acerca auno. Siun artista-suponiendo que sea valioso-no
se establece, no se vincula donde corresponde (léase determinadas
galerias, criticos influyentes, marchands, etc.) y no expone constan-
temente en Europa, 0o en EE.UU., y en nuestro caso, los sanluisefios,
en Buenos Aires, es imposible que trascienda, es imposible que pretenda
ocuparun lugary que se le tenga en cuenta a la hora de pasar revista
e incluirlo en alguna pubbcacién sobre arte. Los investigadores de
nuestro pais -mas alld de lo realizado por Ledn Pagano, por
Romualdo Brughettiy algunos pocos mas-, no recorren el pais hasta
sus Ultimos rincones, no visitan los talleres de artistas valiosos que nunca
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exponen en la Capital. Sélo se ocupan, se
circunscriben a lo que tienen mas cerca,
suponiendo, erréneamente por supuesto,
que “todo” esta en Buenos Aires. Y se

equivocan rotundamente.

“Arte
Argentino”, libros que mas bien debieran

Estos hacedores de libros sobre
llevar por titulo, por ejemplo “El Arte en
Buenos Aires”, para justificar esos epigrafes
incorporan por lo general al final de sus obras
algunos nombres y en ocasiones breves
comentarios de autores de Santa Fe, o de
Cérdoba, Mendoza, Tucuman, Saltay a veces
el de algln conocido de otras provincias...
pero es inatil, todo resulta despropor-
cionado, desactualizado, falso, irreal.

Alberto Nicolas Musso

El doloroso caso del sanluisefio Alberto
Nicolas Musso, habla a las claras respecto a
lo que estamos afirmando: Alberto Nicolas
Musso nacido en Justo Daract, San Luisy
fallecido en Mendoza, es considerado por
muchos conocidos criticos del interior como
uno de los mas notables pintores argentinos
y latinoamericanos. Pero al no haber sido
visitada San Luis por la critica nacional, no se
conocid su valiosisima obra, la que ademas
carecio en la Capital de ladivulgacion que los
medios en Cuyo si le brindaron.

Con motivo de la muerte de Musso,
ocurrida en Mendoza en junio del 2008, el
critico de arte del Diario Los Andes de esa
ciudad, considerd al artista como “uno de los
mas grandes pintores latinoamericanos”.

Por su parte la especialista Adela Diaz
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Lopez, titula su nota sobre el maestro “E|

Artista Genio”.

Mas sobre Musso

A suvez, enun amplio comentario leido en
las VIJomadas de Historia de la Provincia
de San Luis, ocurridas en la Villa de Merlo,
manifestamos al final del mismo: “el paisy
por ende nuestra provincia, han perdido aun
gran hombre, a un maestro. Se fue en
silencio, como era su estilo. Su deceso pasd
desapercibido para los medios nacionales lo
cual no nos sorprende pues Musso era un fiel
representante de la Argentina profunda,
esa Argentina que es desconocida en la
Capital, tan pendiente de. las fugaces y
superficiales modas qué nos imponen desde
afuera. Aunque entre nosotros, habitantes
del interior, quedan ély su obra, eso es lo
que debe conformarnos. Su inestimable
e inmenso mensaje -pinturas, murales,
grabados, dibujos,
siempre ‘conversando’con todos nosotros,

etc.-, permanecera

enriqueciéndonos...”.

Concluimos esta referencia de Musso
comentando que en cierta oportunidad, en
Mendoza, la Profesora Regina Aglero
Adaro sostuvo que el pintor estuvo a punto de
lograr un importante premio en el Salén
Nacional de 1978 -plena época de la
dictadura militar-. En la ocasién asumio el
riesgo de presentar un cuadro que titulé “Por
la Argentina- El Himno en el Estadio”, el que
presenta al seleccionado de fatbol de nuestro
pais sobre un campo de cadaveres. ElJurado
del Salon, luego de la discusion previa le

otorgdé el premio, mas posteriormente -y

seguramente por motivos de seguridad, por
el riesgo que implicaba para el artista y para
el mismoJurado- se decidié que laobra fuera
eliminada del Salon.

Dird en otra oportunidad el diario Los
Andes (Mendoza) de Alberto Musso:
“...Tenemos que referimos a su preocu-
pacién por lo social, por la historia que
sucede, a la que no puede sustraerse,
viéndola con dolor, enfrentando el horror.
Por sucosmosy actitud, Musso bien podria
ser un renacentista, pero como Dante, se
anima a bajar al infierno, pero en su caso, al
de los hombres..

Pais unitario

Sin duda a esta altura resulta demasiado obvio
afirmar que nuestro pais no se comporta
como un pais federal. Ni en el terreno ar-
tistico -como lo venimos afirmando- ni en
ninguno de los demas aspectos de la vida na-
cional. Es y ha sido unitario desde siempre,
desde sus comienzos. Buenos Aires es el
centro de todo y todo se decide alla. Por ello,
creemos acertadas las palabras del critico de
arte mendodno Andrés Caceres, quien al que-
jarse de esta injusta situacion en la que se
desenvuelve el arte del interior, emplea la pa-
labra sinécdoque, la que resume cabalmente
esta (aln hoy) andémala circunstancia.

El critico mendocino expresd, en el tramo
final de su extenso comentario referido a la
obra La Pinturay la Escultura en San Luis
“... (los textos) son fluidos, amenos y junto
con las ilustraciones y la concepcidn global
constituyen una obra imprescindible para
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amiar el verdadero mapa del Arte en la
Argentina, siemprereferido aBuenosAires.
Esta sinécdoque -tomar la parte por el
todo- es decididamente arbitraria, mez-
quina e injusta y para revertiria hace falta
que surjan en todo el pais libros como los
de...” etc. etc.

Queremos recalcar que cuando investigamos
durante casi 20 afios, para posteriormente
plasmar en tres tomos la obra antes citada,
recorrimos practicamente toda la provincia
y no sélo la Capital de San Luis. Y en cada
una de sus localidades visitamos talleres, o
descendientes de artistas, archivos, pu-
blicaciones antiguas y actuales, museos,
personalidades de la cultura de las di-
ferentes localidades, hemerotecas, etc., no
s6lo de San Luis sino de Mendoza, Buenos
Airesy Chile, donde hallamos, por ejemplo,
dibujos de Rugendas realizados durante su
paso por esta provincia.

Asi tomamos conocimiento de artistas -de
méritos dispares por supuesto- en lo-
calidades o ciudades bastante apartadas de la
Capital de la provincia. Un ejemplo puede
ser Quines o San Francisco del Monte de
Oro, al norte; Concaran, Santa Rosa del
Conlaray Merlo, al noreste; Justo Daracty
La Estanzuela, al este; Villa Mercedes, al
centro-este, y otros.

En definitiva, lo que realizamos aqui en la
provincia es lo mismo que aspiramos lleven
a cabo los autores nacionales cuando inicien
algun trabajo de investigacion sobre el arte
nacional: y es que recorran todo el pais.

Précticas perimidas

Queremos dejar bien en claro al lector que las
expresiones anteriormente vertidas no
pretenden ni remotamente juzgar negati-
vamente a ninguna persona, entidad o
institucion alguna. Lo que si intentamos es
dejar en claro que esta postura, la de los criticos
de la Capital, autores de libros de arte, etc.,
corresponde a una modalidad generalizada que
desde siempre ha prevalecido, es una actitud
que puede y debe justificarse desde los
comienzos de nuestra nacionalidad hasta
avanzado -o mediados, tal vez- el siglo X X....
Pero que hoy, en el momento dindmico, en el
momento del conocimiento que vivimos, del
progreso acelerado y la informacién, se ha
logrado que casi hasta en el Gltimo rincon del
planeta (y por ende de nuestra repibhca) se
conozca todo, se asimile toda la informacion,
haciendo posible que ese conocimiento que
disponemos -en nuestro caso las artes

plasticas- nos llegue y nos modifique.

Por ello, el artista del interior, desde hace
bastante tiempo, munido de los nuevos
lenguajes se expresa de la misma manera
-con sus particularidades propias pero con
un lenguaje actual- al de los artistas mas
importantes del pais.

Queremos manifestar por ello que la
periferia hace tiempo que ha dejado de ser
periferia. Y el centro, en este caso Buenos
Aires (o Europa, o EE.UU.), también ha
dejado de serlo. Por lo que -insistimos-
creemos que ya no existen distinciones
rigidas entre el posible centro y la posible
periferia. Todo estd profunda, intimamente

relacionado, hoy la vision es totalizadoray por
ende deben desaparecer las falsas relaciones
jerarquicas que invariablemente nos han
impuesto (como hemos podido inferir tras el
ejemplo expuesto al iniciar este trabajo).

Esto vale, en lo que atafie a las relaciones
artisticas, que desde los paises centrales han
regido respecto a América (en las que la
Argentina casi nunca cuenta), como las que
de la misma manera la Argentina -desde
Buenos Aires- ha ejercido hacia el interior.

Los artistas puntanos

Conocemos demasiados casos de notables
artistas de San Luis que, tras vencer
dificultades de todo tipo, especialmente
econdmicas, cada tanto exponen indivi-

dualmente en la Capital del pais.

El resultado?... Totalmente desalentador, ni
una linea en los periddicos, ni en las revistas
especializadas -aunque se las invite a las
inauguraciones-, y mucho menos en alguna
de las publicaciones de “arte -digamos-
argentino”. Sinceramente, creemos que
estaremos de acuerdo en que esto ya debe
cambiar definitivamente. Sélo se encuentran
citados en publicaciones de la Capital, aque-
llos sanluisefios que por una u otra razon o se
han establecido o se han hecho conocer re-
petidamente en Buenos Aires, caso Dalmiro
Sirabo o Maria Alejandra Causa y ante-
riormente Nevot, el

Miguel grabador

W ladimiro Melgarejo Mufioz y otros.

El critico Romualdo Bnighetti, viniendo de
Mendoza, visitdé fugazmente San Luis en
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1978 y conoci6 talleres de varios plasticos
locales. En su insuperable obra “Nueva
Historia de la Pintura y la Escultura en la
Argentina” -que ya va por su tercera
edicion- dedica a nuestra obra un generoso
espacio (Pag. 258). Asi también procedi6 con
diferentes artistas locales, el escultor Julio
Cesar Dominguez entre otros.

Desarrollo de nuestro arte

El desenvolvimiento del arte en San Luis fue
extremadamente lento. Los precursores
fueron sélo artistas copistas. Recién a co-
mienzos de los 50 una generaciéon de
paisajistas de calidades disimiles, herederos de
una suerte de post-impresionismo tardio, hizo
su aparicion. En 1938 el escultor sanluisefio
Nicolads Antonio de San Luis, radicado en
Cordoba y luego en Rosario, obtuvo el ler.
Premio en el Salon Nacional. Don José
Ledn Pagano se ocupo6 detenidamente de su
obra. También el escultor Antonio Miguel
Nevot, establecido en Buenos Aires, pero
nacido al sur de la provincia, en Fortin El
Patria, logro

los principales primeros

premios en los salones de los afios 40 -*50.

Viviana Bonfiglioli. Persiguiendo dibujos fuera del

margen. Acrilico. Diptico. 2 m x 1,20 m, 2012.
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Asimismo otro sanluisefio radicado en la
Capital, el grabador Wladimiro Melgarejo
Mufioz fue muy celebrado por aquellos afios.

So6lo a fines de los afios ‘50 en esta provincia
aparece un grupo de vanguardia, del que
fuimos protagonistas junto con Dalmiro
Sirabo y otros plasticos que se fueron agre-
gando. El informalismo que surgié del mismo,
fue rotundamente rechazado por todos en la
provincia, pues nada se conocia aqui en aquel
tiempo sobre arte moderno. Aunque desde
Buenos Aires Rafael Squirruen el afio 1960 dijo:
“el Arte de San Luis se ha puesto al diacon la
aparicion del grupo ‘Arte de Hoy5”.

~+
*

Andrés Bustos Flitt. Marisa. Técnica mixta. 90 cm x 130
cm, 2012. Foto: Hugo Gez.

Recién en el afio 1956 se habia creado la
Escuela Provincial de Bellas Artes en San
Luis; en VillaMercedes en el afio 1974,y en
Merlo en el afio 1983. De ellas surgieron
numerosos artistas que tuvieron prota-
gonismo y asi, a partir de los ‘70 podemos
hablar de un arte ecléctico predominante,
mas que de una tendencia determinada.

Las Bienales de San Luis

En el afio 1970 se inician las Bienales de Arte
Provinciales, las que se prolongarian hasta el
afio 1995. Constituyo este un aliciente muy
importante, pues moviliz6, incentivé a los
artistas, hasta ese momento un tanto reple-
gados por falta de estimulos. Aquino habia-ni
hay hasta hoy- criticos de arte, sélo algunos
comentaristas que cada tanto colaboraban
con sus notas en algun periddico.

Con las bienales periédicamente vinieron de
Buenos Airesy de Mendoza criticos de arte
(de Clariny Los Andes, respectivamente). Se
notd una gran reactivacion y es lamentable
que se hayan interrumpido. Hoy, con la
cantidad de artistas con que contamos, las bie-
nales serian nuevamente recibidas con gran
beneplacito.

Becas BAS XXI

Pocos afios después, en 1997, el Gobierno
Provincial crea las Becas denominadas Bas
XXI, las que através de diferentes disciplinas
artisticas, incrementaron indudablemente el
nimero de artistas que en la actualidad se
destacan. Mucho contribuyeron estas becas
en sumomento a estimulary difundir a los
creadores de todas las disciplinas, al punto tal
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que en el ambiente artistico provincial es
considerado el periodo en el que se imple-
mentaron, como el mejor momento vivido,
en este caso, por nuestras artes plasticas.

Las Becas Bas XXI se llevaron a cabo desde
el afio 1997 al afio 2005 en que fueron sus-
pendidas inesperadamente, a pesar de
existir una Ley Provincial que aln esta vi-
gente. Se espera -especialmente en el
ambito artistico juvenil- que éstas vuelvan a

implementarse.

Las favorables condiciones que la provincia
brinda en la actualidad, han permitido que
gran cantidad de habitantes de otras pro-
vincias hayan decidido radicarse entre
nosotros. Por consiguiente son varios los
artistas llegados de otros sitios del pais, los que
sumados a los protagonistas locales y
obviamente a las jovenes generaciones
surgidas en las décadas recientes -entre ellos
los ex becarios- han contribuido todos a que

el panorama sea mucho mas rico y variado.

Plasticos més notorios en actividad

De la ciudad de San Luis:

Graciela Baron Guifiaza: discipula del gran
Maestro Puntano Alberto Musso sor-
prendié por su realismo, “totalmente
comprometida con el drama que habia
vivido el pais”, subray6 el pintor Gaspar Di
Gennaro.

Miguel Angel Guardia: pintor, escultor,
ceramista y orfebre. Entre otras esculturas
citamos el Monumento al corredor automo-
vilistico Rosendo Hernandez; Monumento

“Rojo Violento - Planeta Marte”, en Juana

Koslay; la gran escultura “La Vision del Vado”
en la ciudad de La Punta, etc.

Viviana Boniiglioli: sutil pintora cuyas
obras se encuentran instaladas en medio de
atmosferas ciertamente extrafias, induda-
blemente lindantes con el surrealismo en
algunos casos, e indiscutiblemente inmersas
a él en otros.

Andrés Bustos Flitt: realiza arte sobre
vidrio, murales y es un eximio dibujante y
pintor. Su preocupacion se traduce en obras
que trasuntan la problemaética social y la
angustia existencial del hombre actual.
Silvana M. Guerrero: Ha producido 23
murales en San Luisy uno en Los Andes,
Chile. En el 2006/7 ejecuté una plazoleta
tematica en la localidad de Carotina. Su
pintura, figurativa, de colorido sutil es de
notable calidad.

Alberto E. Camps: utilizando un exa-
cerbado expresionismo y con mirada no
complaciente, a veces cruel, otras con
humor, pinta al hombre contemporéneo
aislado en un mundo hostil.

Alberto Rodriguez Saa: el especialista Aldo

Galli expres6 en La Nacién que se ca-

Silvana Guerrero. De corazén. Pintura esgrafiada
mixta. 80 cm x 80 cm, 2012. Foto: Hugo Gez.

racteriza su pintura por representar “un
informalismo con libre texturay un manejo
del color que hacen de sus obras una
propuesta dindmica...”

Emiliano M abromata: escultor y pintor
inclinado a climas surrealistas. Una de sus
esculturas “La Bruja Moderna” vuela
montada sobre una especie de armazén
de bicicleta, con sus ropajes desplegados
al viento.

FranciscoJavier M ainero: artista dificil de
clasificar. Ejecuta cajas-objeto en las que se
destacan desnudos humanos entrelazados que
remiten a lo sexual. Son notables las series
que el autor denomina “Fetiches Light-
Nuevos idolos”.

Adriana C. Toledo: trabaja composiciones
abstractas o semi-abstractas de vibrante
colorido. También pinta murales que coloca
bordeando las rutas de la provincia. En

Alberto Eduardo Camps. Tiempos bellos. Acrilico
sobre tela. 180 cm x 160 cm, 2006. Foto: Hugo Gez.
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Espafia particip6 en el denominado
Movimiento Idealista Madrilefio.

Lidio Sotomayor. de origen peruano. Su
pintura puede catalogarse como ora figu-
rativa (desnudos, flores, animales) ora
abstracta, con delicadas composiciones en las
que predominan los tonos frios.

Bettina C. Tarquini: en un primer mo-
mento sus esculturas figurativas tienden
hacia estilizadas sintesis expresionistas. En los
Gltimos tiempos se toma mas abstracta y sus
obras se pueden encontrar a lavera de nues-
tras rutas, como la espléndida “Titan R1

Magnifico”.

Alberto Rodriguez Saa. Los conectados de xilium.
Técnica mixta. 66 cm x 53 cm, 2012.
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Carlos Julio Cornejo: de significativo

contenido humano y social, su obra
documenta un sentimiento de simpatia
hacia los temas populares. En la Univ. Nac.
de San Luis en 1991 inauguré una escultura
del ex Rector Mauricio Lopez, desapa-
recido durante la dictadura.

Femando Fabre: pintor cuyo tema per-
manente es la luz, una luz cargada de fuerte
contenido simbélico, lentamente develado
hasta llegar a ser explicito.

Susana Aman Rotond6: la critica expreso que
esta escultora “...con la inexactitud de las
fabulas, establece una estrecha relacién en-
tre la propia obra y el espacio circundante
sumandole (...) la revelacion de un inquie-
tante personaje que descubrimos en el
recorrido...”.

Adriana Toledo. Esperando. Oleo. 80 cm x 100 cm,
2008.

Carlos Alvaro Urteaga: en general, los
“climas” de sus cuadros estan imbuidos de
una atmdsfera extrafia, que linda con lo
surreal. Es un entusiasta organizador de
encuentros pictéricos en distintas
localidades.

Andrea M ariel Giuliani: comentaron los
entendidos: “...investiga, entre otras cosas
los efectos de la luz en interior y exterior,
introduciendo personajes de fotos an-
tiguas, dentro de un contexto al que
podriamos denominar ‘Realismo Magico
Simbolico’.”

Daniel A Orellano: en una primera etapa este
pintor fragmenté la realidad, creando
relaciones distorsionadas de inusitada fiso-
nomia. Posteriormente pint6 paisajes con un
tratamiento minucioso de las formas re-
presentativas.

Leticia Carina Cantisani: se patentizan en sus
obras abstractas formas que sugieren fan-
tasticos instrumentos musicales.

Luciano Lessi: lleva a cabo arte digital y
arboles intervenidos que pueden apreciarse

a la vera de los caminos.

Vlveka Rosa. Gol.../Técnica mixta, 60 cm x 70 cm,
2012. Foto: Javier Borda.
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Adriana Nasisi: su pintura es dibujistica, con
sensibles contornos y sutiles grafias.
Daniel Boggio: con chatarra ha realizado
numerosos murales callejeros.

Mdnica Codecido: pinta obras no fi-
gurativas texturadas sutilmente.

Claudia Gennondari: ejecuta 6leos o acri-
beos con impronta expresionista.

Gustavo Hall: obras abstracto-geométricas
texturadas parcialmente.

Jorge Heredia: lleva a cabo coloridas
abstracciones.

Alberto Rivas: elabora delicadas pinturas
geométricas.

De la ciudad de Villa Mercedes:

Viviana Viveka Rosa: pintoray escultora, se
perfecciond en Buenos Aires con el maestro
Vidal. Se ha distinguido también como una
activa muralista, habiendo impulsado en el
afio 2000 las leras. Jomadas de Muralismo
y Arte Publico Monumental.

Maria Fernanda Almanza: de su actual

produccion la artista manifiesta que “el
trabajo con médulos me brinda flexibilidad
para disefiar el formato final... para poder

pensar dos dibujos en uno, a partir de un

Maria Fernanda Almanza. Shh... Técnica mixta sobre
madera. Poliptico 75 cm x 165 cm, 2007-2011.

soporte que se dibuja a si mismo en el
espacio”.

Alejandra Kenny: introduce en sus “tablas”
y en sus cafias de bamboo perforadas,
casilleros que contienen en ciertos casos
extrafias parejas humanas en equivocas
situaciones y celdas con pequefias puertas
entreabiertas en las que asoman esos
extrafios personajes.

Roberto Julio Tessi: excelente escultor,
también pinta y dibuja. Se destaca su gran
escultura realizada en acero y cristal
“Monumento al Sesquicentenario de la
Fundacion de Villa Mercedes”; también
“Urano”, en Merlo; Monumento a la
Madre Cabrini, en V Mercedes, etcétera.

Yolanda Lia Accetta: su obra fluctda entre lo
onirico y el neo-expresionismo. Expuso en
1993 en el stand de San Luis de la Feria del
Vino en Bordeaux (Francia), junto a otros
artesanos, fotografos y artistas sanluisefios.
Graciela Mufioz Silva: sus estilizaciones
expresionistas con escenas erdéticas, des-
nudos, suburbanos

paisajes y figuras

Alejandra Kenny. Atentado a la esperanza. Acrilico sobre
tela. 180 cm x 180 cm, 2013. Foto: Javier Borda.

femeninas, proporcionan visiones afron-
tadas con crudeza y contrastes intensos.

Cecilia Lujan Herrero: se radica en
Nicaragua y luego se establece en Ale-
mania, donde hoy reside. Sus murales se
distinguen por un marcado acento ame-
ricanista y en sus actuales esculturas
“enfatiza la dignificacion del trabajo de la
mujer frente a la real degradacién social”.
Graciela del Valle Artaza: en 1988 mani-
festamos que su obra nos instala en un
“mundo alucinante, de pesadilla, aunque no
por ello menos real, donde sefiorea la ambi-
gliedad, laironia, y de aratos el humor..

G ustavo Vasallo: en los aguafuertes de este

artista, se advierten particularidades que lo

Roberto Tessi. El ojo. Flierro y vidrio fusién. 12 m x 20
m de altura, 2007. Emplazado en el km 770 de la
autopista puntana. Foto: Juan Andrés Galli.
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vinculan a &mbitos fantasticos y sugerentes
climas propios del surrealismo.

M iguel Angel Zeballos: sus acuarelas re-
flejan paisajes urbanos y suburbanos de
Villa Mercedes, a los que confiere, ademas,
un valor documental e iconografico.

Sorna Osellame: después de abandonar la
figuracion ha ejecutado interesantes co-
llages que han sido expuestos en muestras
colectivas.

Nora Patricia Valdés: radicada en Boston,
EE.UU., en 1986, exhibi6é sus esculturas e
instalaciones, utilizando varios medios de
expresion e intentando interpretar el rol del
individuo, su aislamiento y enajenacion.
Magui Lucero Guillet: establecida en
Coérdoba,

siguiente: “me interesa el mensaje directo, lo

la escultora ha expresado lo

mas directo posible, y por eso las figuras
humanas son de tamafio natural, para que el
espectador sienta su presencia..

Anabel Ortiz: en una de sus obras, sobre una
camilla de hospital (camilla verdadera)
reposa un espinazo de vaca con algunas

Yolanda Lia Accetta. En los jardines. Acrillco sobre
lienzo. 50 cm x 60 cm, 2012. Foto: Javier Borda.
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costillas, cabeza y cuatro mufiones. La
osamenta esta conectada avarios tubos que
reciben extrafias substancias.

Ariel Garro: virtuoso dibujante inclinado
explicitamente a un arte de tinte basi-
camente erdtico.

Gustavo Verdur: realiza arte digital de gran
calidad. Su obra, de un hiperrealismo
metafisico ilumina despojados escenarios de
ficcion futurista.

Antonella Cagnina, Amelé Giacometti y
NoemiElizabeth NGfiez: se expresan con un
lenguaje abstracto.

Claudia Ferreyra: pintora figurativa que en
ocasiones utiliza un lenguaje naify en otras
elementos simbolicos.

Miguel Becerra: se destacan sus paisajes
pintados en distintos niveles del bastidor.

De la ciudad de Merlo:

Maria M irtha Ceballos: en la Bienal de San
Luis de 1976, el critico de Clarin comenté:
“el ler. Premio correspondié a Mirtha

Graciela Artaza. Despedida. Técnica mixta, 2002. Foto:
Javier Borda.

Ceballos con una ‘Alegoria a la maternidad
india’ realizada en cemento y aserrin en el
sentido de la observacidn circular...”.
Viviana Palestini: es figurativa -aunque en
ocasiones roza la abstraccidn-y altera en al-
gunos casos la ubicacion de ciertos
segmentos del cuadro, logrando obras in-
quietantes e irreales.
Claudia Rolando: pintora, escultora y
dibujante figurativa, su obra es expre-
sionista, presentando figuras humanas o
paisajes con evidentes distorsiones.

Beatriz Nora Ramirez: reside junto al
famoso “Algarrobo Abuelo”. Se ha dicho de
su obra que responde alo que se denomina
“Simbolismo Conceptual”.

Edith Andino:

personal la transfiguracién de la realidad

se evidencia en su visién

aparencial con atmésferas “misteriosas”,
fantasmales, casi esotéricas.

Otros artistas de esta localidad son:
Elizabeth Canteros, con obras abstractas;
Julian Picos, quien ejecuta 6leos no figu-
rativos con interesantes texturas; M arisa
Rufino, con técnicas mixtas abstractas; D a-

niel Belloli, escultor abstracto que combina

Isabel Ezcurra. La matera. Acuarela 41 cm x 60 cm,
2000.
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la madera con el metal; Carlos Bivachi, autor
de esculturas no figurativas; Ana Maria
Soler, ejecuta esculturas en las que
prevalece el vidrio; Reneé Andino: pinta el
paisaje lugarefio y pajaros de la regidn;
M artin lzzo, escultor expresionista que

trabaja sobre piedra.

De la ciudad de San Francisco del Monte
de Oro:

José Mario Camargo: pinta murales con
influencia cubista en paredes callejeras de esta
ciudad nortefia.

De la ciudad de Quines:
Roberto Ariel Agiiero: su pintura es to-
talmente hiperrealista, trasladando a la tela

motivos de su tierra, a los que llega mucho
mas alla que la fotografia.

De la ciudad de Lujan:

Rubén Rodriguez: obras de técnicas mixtas,
muy texturadas, en las que resume la in-
timidad de lo mistico.

Julio CésarDominguez: destacado escultor, es
uno de los autores del “Monumento al Pueblo
Puntano”,y en la Capital Federal ejecutor de
laimportante obra “Flipop6tamos, Panteray
Osos”, ubicada en una plazoleta cercana al
Jockey Club.

De la ciudad de La Punta:
Alejandro Albarifio: creador de esculturas
ceramicas y pinturas expresionistas.

M ariela Panlagua: lleva a cabo esculturas en
cemento, abstracto-zoomorfas.

M aria Eugenia Camps: actualmente realiza
pinturas inmersas en la no figuracion.

De La Estanzuela:

Isabel Ezcurra: estudio arte en Inglaterra. Es
una extraordinaria acuarelista que reside en
La Estanzuela -uUnica propiedad en la
provincia que perteneci6 a los jesuitas-.
Transita su obra por dos carriles, la pintura
naif por un lado y por el otro un realismo
fuertemente poetizado.

Carlos SanchezVacca. Oriundo de San Luis, se radic6 en V. Mercedes en 1976. En los '60 integré en Buenos Aires los grupos del maestro Juan del
Prete y “Si' de pintores informalistas -fundado por Rafael Squirru- Expuso en el Riverside Museum de NuevaYork; Museo de Arte Moderno de Buenos
Aires; en Per(; en Bulgaria; Palais de Glace; Museo de Bellas Artes de La Plata; Moderno de Mendoza; Centro Cultural Borges, en 200 1; Expotrastiendas,
en 2006, entre otras. len Premio Bienal Puntana en 1978.Jurado en multiples salones y curador en pintura de las Becas Bas X X| en San Luis.Autor de
la obra “La Pintura y la Escultura en San Luis"-3 Tomos- Miembro de Niumero de las Juntas de Historia de San Luis yV. Mercedes.
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Santa Cruz

NORMA SEGOVIA

Introduccion
Paisajes de la inmensidad, despojadosy estremecedores.
Vinculos con elser, el limite, el silencio, la nada.

Busquedas de lo esencial.

Invitada como Académica Delegada de la Provincia de Santa Cruz,
a desarrollar para la publicacion de Temas de la Academia: Cultura,
artey region, consideré que era una oportunidad insoslayable para
comunicar lo que sucede en esta geografia, con relacién al hecho
artistico y la region.

En razén de esto me permiti convocar a las Arquitectas Ariadna
Giménez y Claudia Ferretto, en caracter de colaboradoras para el
analisis y desarrollo de los Gltimos veinte afios del trayecto artistico
de esta parte de la Patagonia, a través de producciones representativas
de artistas visuales de Santa Cruz.

El devenir de este trabajo, pero fundamentalmente, las obras de cada
uno de los artistas, ha permitido caracterizar este escrito como
“Territorios Migrantes”.

Norma Scgovia

Territorios migrantes
Claudia Ferretto y Ariadna Giménez

Nadie puede ser anfitrion de una casa que no es la suya.

Aldo Enrici - Jorge Gutiérrezl

Escribimos desde el sur del sur del sur. Porque estamos viviendo aca,
hoy, en.Rio Gallegos, la ciudad continental mas austral de Argen-
tina, ai sur de Santa Cruz.

Escribimos parte de la historia artistica que en las Gltimas dos décadas
hemos observado de esta porcion de Patagonia. Un guidn de los tantos
posibles, a partir de vivenciar las mismas cuestiones geograficas,
sociales, politicas; el mismo paisaje, el mismo clima; el mismo conflicto
de identidad territorial. Las imagenesy los sentidos, los aportan las
producciones de los artistas visuales de Santa Cruz, algunos que hemos
elegido en representaciéon de todos los demas.

La cuestion geografica

Sin pretensiéon de originalidad, invertiremos la loégica centro-
periferia para simarnos provisoriamente en el centro, porque desde
aqui interactuamos. Asi, las demas localidades y comisiones de fomento
provinciales se encuentran en la periferia de la periferia.

El punto mas lejano de este centro se encuentra al norte y al oeste:
mil kildémetros hasta la localidad de Los Antiguos. En nuestra historia
de las artes visuales, el magnetismo de la capital provincial se quedd
a mitad de camino del recorrido hacia el norte, por la costa.

|I.Curadores Programa Interfaces Il / didlogos visuales entre regiones. Rio Gallegos - Tucumén. Catalogo: El acto contemporaneo de la memoria, la distancia, el neo paisaje. (2006).
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Caleta Olivia es la puerta norte de ingreso y
egreso, por via terrestre. Es el segundo
centro urbano en importanciay su posicion
es estratégica; sin embargo, las politicas
gubernamentales y la enorme distancia a la
capital han debilitado el vinculo institu-
cional. A esto se suma la atraccién que
ejerce Comodoro Rivadavia, a s6lo una hora
de viaje, por lo cual es l6gico que su actividad
se articule fuertemente con las
ofertas de Chubut.

cultural

La cuestion del arte en Santa Cruz, en-

tonces, no puede comprenderse sin
atender a la impronta que imprime esta
condicion geografica, en tanto dificultad
adicional a ser afrontada individualmente,

todos los dias. Ahora bien: ninguna gestién

2,“H fin bien puede ser el principio”. Presentacién Libro Atmésfera, las formas del fin. Complejo Cultural Santa Cruz (2008).
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publica en materia cultural ha logrado
atravesar completamente esta realidad fisica
y politica.

Seréd por esto de estar en la periferia de la
periferia que nos han mirado con curiosidad
los verdaderos centros de poder del arte. Y
quisimos que nos vieran.

Fabian Lebenglik decia: Podriamos pre-
guntarnos qué es producir arte en la
Patagonia. (...) me impacté mucho estano-
cion que manejaban los artistas locales: esta
relacién de quiebre, de ruptura con algo
dado;y también la fuerza de voluntad para
haceralgo, alimentarloy sostenerlo. Aca nada
se sostiene si uno no esta todo el tiempo al

lado, cuidandolo.1

Tal vez sea por esto de creerse en un centro
ilusorio y efimero, al sur del sur de una
periferia.

La cuestion del medio; el paisaje natural
y el paisaje urbano: s6lo espacio u omni-
espacio

El paisaje natural aqui es omnipresente e
infinito, ya se sabe.

Las caracteristicas climaticas propias de
estas latitudes y longitudes que acompafian
la geografia no pueden ser modificadas; no
hay voluntad humana, individual o co-
lectiva, que pueda detener el viento, evitar el
congelamiento, extender las horas de luz en
el invierno.

La naturaleza de este sitio, extrema y
desmesurada, se vivencia omnipresente,
omnipotente, s6lo espacio. En este sélo
espacio, casi un omni-espacio, al lugar hay
que construirlo; construccién que como
tal, involucra amarra y anclaje.

En la representacidon cartesiana de los
trayectos, el eje de las abscisas representa la
distancia, y el de las ordenadas, el tiempo.
Aqui en Patagonia, la horizontal se impone
y para aproximarse a una forma de habitar,
se precisan anclajes de tiempo y referencias.

.. .Paisaje aspero, desnudoy silencioso evoca
una soledad primigenia. Sus territorios

mideos permanecen en el imaginario
popular como un refugio preservado de la
insensatez que habita en lasgrandes urbes del

planeta... Una energia edlica magnetiza y



aferra alsuelo alosnativosy estremece, cuan-

do no ahuyenta alos extrafios.B

Aqui otro tipo de insensatez trae al primer
plano la cuestion del refugio y del habitat.
Estar afuera es insensato. La construccion de
un refugio esurgente. La construccién de una
ciudad es urgente. Afuera o adentro, los
artistas de Santa Cruz encuentran el modo
de anclar sus existencias.

El omni-espacio no supone lugar, hay que
construirlo como condicién béasica de su-
pervivencia. En su obra “Urbanogramas
XVI1”, Horacio Cérdoba4nos pone frente
a un punto fundacional. Una decisién
humana de detener un tiempo en un
lugar; de fundar una urbanidad que sea
refugio, historia e identidad. La in-
temperie es densa, oscura, inmensa; obliga
ala construccién de un interior poniendo
mas en evidencia esa supremacia de la
naturaleza ante lo humano: Hay un algo
insondable que se siente al estar en medio
de la niebla. Un *algo” indescriptible,
mezcla de terrenal y sobrenatural, que
llama al encantamiento, a la quietud, a
la sola observaciéon. Es como un detener-
se del tiempo. En esta fotografia, el foco es
el luminico; ante la niebla y las con-
diciones extremas del afuera, se visualiza
un interior también extremo, intenso,
que posibilita el amarre de la imagen y
la mirada. Es como si esa intemperie,
obligara a un si mismo luminoso para
sobrevivir.

SANTA CRUZ

En “La soledad de los signos 30", Carlos
Hopiari también indaga la ubicuidad del
paisaje. Los vidrios protagonistas generan una
paradoja: pensados para ver el exterior
desde el amparo, parecen apropiarse del cielo
dominante y operan como pantallas en las
que sucede el territorio por un instante.
Hopian escruta ese tiempo que permite
anclar el espacio: Fotografia unay otra vez
las mismas cosas, anota los horarios, las
estaciones, los meses y entonces se hace
patente el fondo del tiempo sobre el que se

recorta su bdsqueda...67

Esta presente el refugio, es innegable, pero
si hay algo que estd en presencia, in-
tensamente, es el omni-espacio. La imagen

3. Corinne Sacca Abadi, Nuevas Vibraciones Australes. Catalogo Expotrastiendas 2005. CCSC.
4. Nace en Cérdoba (1959). Reside en Rio Gallegos desde 1993.

5. Nace en Roque Séenz Pefia, Chaco (1957). Reside en Rio Gallegos desde 1985.

6.Texto curatorial de La soledad de los signos a cargo de José LuisTufién.

7. Jean-Luc Nancy, citado por Leonor Arfuch, La imagen: Poderes y violencias.Tramas: Educacion, imagenes y ciudadania. FLACSO.
8. Nace en San Julidn, Santa Cruz (1969). Reside en Rio Gallegos desde 1997.

disputa a la cosa su presencia. Mientras
que la cosa se contenta con ser, la imagen

muestra que la cosa esy como es.l

La fotografia, aunque bidimensional,
permite vivenciar la mirada tridimen-
sional que el cuerpo logra al girar 360°, y
através de ella la sensacion sobrecogedora
de esa presencia omni del espacio. En este
giro sugerido, Hopian logra transmitir la
profunda soledad del cuerpo migrante
que intenta habitar el sitio, expresando que
aqui en Patagonia, hay mas paisaje que
cuerpo, siempre.

Silvia Ravetta8 a través de su obra “Con el
viento una linea cae suavemente”, nos pro-
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pone un paisaje abrigado. Lineas de pafio que
ratifican la horizontal y parecen conformar
fragmentos del infinito omni-espacio. Dice
kartista: Tmto de descubiirindistintas dimen-
siones que atraviesan las lineas en elpaisaje.
Sigo un proceso de repeticiones desplazadas
que mepermiten descifrar unaposible carto-

grafia para seguirampliando los recorridos.

La paleta de la Patagonia es dificil de definir
porque es cambiante: en lameseta prevalecen
los neutros; sin embargo y como bien lo
contara la obra de Hopian, suceden rojos
intensos y magentas en sus cielos.

Ravetta utiliza la textura del pafio para
expresar abrigo y en esa superposicion
minuciosa de lineas y capas, parece con-9
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figurar una forma de desplazamiento como
conquista paciente del territorio.

Las lineas de pafio también exploran el
omni-espacio, esta vez plano, bidimen-
sional, sin horizonte que distinga la meseta
del cielo. Conforman una posible cartogra-
fia, como menciona la artista, mostrandonos
entre otras cosas, que en estas latitudes, el
cielo estad mas cerca.

La obra de Sergio Alvarez9“Funda de cuero
para bloque” hace foco sobre la problematica
del cuerpoy laurgencia de abrigo y refugio.

El artista decide poner en primer plano un
bloque de hormigén,, elemento mas po-
pular de la construccion en la zona. Como

Silvia Ravetta. Con el viento una linea cae suavemente. Textil. 2011.

9. Nace en Caleta Olivia (1978), donde reside.

todo mampuesto cobra sentido articu-
landose con otros de su especie: Y veo que
el blogue armado en encadenado asoga for-
mando una pared, es el objeto que mas
relacién tiene con el serhumano; nos cu-
bre, nosprotegey nos encierra, am ide los
demas, alos demas de mi. Contenido y con-
tinente, no es s6lo cuerpo sino también pared.

En este caso, Alvarez le otorga valor per se
a esta pieza concebida en serie, que indivi-
dualiza y corporiza, vistiéndola. Un bloque
vestido como un cuerpo, que como tal
requiere proteccion eficiente. Pero ese abri-
go no es de pafio, es de cuero, y negro...
Como si ademas de abrigo necesitara
construir(se) una identidad para presen-
tarse) ante el medio.

Abrigo, identidad y pertenencia son las
cualidades que presenta este cuerpo-bloque
que habla de si mismo pero también de la
relacion con los otros cuerpos-bloques.
Este permanente protegerse de la intem-
perie, impregna las relaciones entre los
cuerpos, como si de tanto protegemos,
corriéramos el riesgo de olvidar que sélo po-
demos armar lugar articulandonos con otros.

La cuestion de la identidad territorial:
cuerpos migrantes

Escribimos porque hace afios que vivimosy
trabajamos aca. ;Alcanza? ;Ser “de aca” es
una cuestion de tiempo? ;Cémo se legitima
el “ser santacrucefio”?

Pareciera que el mero estar (mucho o poco)
no resuelve el interrogante, ya que no es



mensurable ni en intensidad ni en
frecuencia. Tampoco alcanza con describir
el conflicto entre nativos (nyc) e inmi-
grantes (vyqy taf)10que disputan el control
del territorio y el consecuente acceso a los

bienes materiales y simbdlicos.

Terra-tenientes. ¢Quiénes tienen la tierra?
El sentido de pertenencia a este territorio ha
sido construido a través de procesos po-
liticos socialmente aceptados por los
nativos (primeros pobladores blancos
conocidos como “pioneros”) y finalmente
legitimado por el Estado so pretexto de una
identidad territorial localizada. Sin em-
bargo, en Santa Cruz no todos los nativos
gozan de los mismos derechos; de igual
manera, las politicas que restringen el
acceso de los inmigrantes a ciertos de-
rechos tampoco se aplica de manera
igualitaria. De esta forma la identidad
territorial localizada busca construir una
imagen armadnica del territorio e invisibilizar
los conflictos territoriales entre diferentes
actorespor el acceso a recursos, presentes

en toda la historia de Santa Cruz.1l

Para definir, entonces, quiénes son los
productores del arte “de Santa Cruz” nos
basaremos en otro tipo de criterio.

Terra-migrantes. ;Quiénes migran en esta
tierra? Creemos que el artista santacrucefio
es un ser “en transito”, que siendo nativo o
inmigrante es esencialmente migrante; que

se ha detenido “aqui” un tiempo. Un tiempo
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lo suficientemente intenso como para inte-
grarse en una totalidad incompleta.

Como dice Aldo Enrici: EInomadismo esla
naturaleza del hombre y del arte. En el
desierto de la Patagonia, hasta hace dos-
cientos afios, los hombres eran némadasy
fueron confinados alareservapor las tribus
militares que consideraban que la boleadora
y la oratdad eran signos brutalesy peligrosos.

Todavia la Patagonia no ha podido
habitarse. Es fria, gris, esteparia. Sélo se ani-

man quienesmantienen lapulsién de migrar.122*

Talvez por esa cualidad migrante, los artistas
pueden anclarse en “otros” territorios.

Graciela RodriguezBBexplora la cuestién de
la identidad a través de su cuerpo, que
concibe como un territorio que se traslada
con ella, un territorio que podria ser
pensado como lo define Deleuze como la
potencia particular de cada individuo,
espacio que ocupa un cuerpo vivo mediante

los afectos de los que es capaz.14

Su obra “Territorio corporal” esun proceso
iniciado hace més de una década. Tomando
el proceso como totalidad se registran
claramente dos momentos: la performance
ritual de dibujar(se) con el pincel sobre el
propio cuerpo como soporte para estam-
parle) en la tela, y la estampa resultante. El
desarraigo esta presente en estos rituales que
le permiten volver un rato a sus afectos
infantiles, a las épocas de libertad y juego.

10. (nyc): nacidos y criados; (vyq): venidos y quedados; (taf): traidos a la fuerza.

Con un pie en cada geografia, ya no
pertenece a ninguna. Su territorio es su
cuerpo fisico. Su cuerpo migrante es
punto de partida, punto de llegada y tam-
bién equipaje.

La pintura en el cuerpo opera como
vestimenta y abrigo. Las estampas regis-
tran el paisaje de ese territorio-cuerpo en
una identificacion con esas huellas. Marcas
que operan como documento de identidad.
Identidad territorial que hace pie en sus
origenes. En sus palabras: metafora del
mundo interior que desea pertenecer -an-
clar/transitar-

construyendo lazos vy

apropiaciones en un devenir con sentido.

Sergio Alvarez. Funda de cuero para bloque. Cuero,
cemento, 18 x 18 x 40 cm. 2009.

I'1. La identidad territorial como criterio de jerarquizaciéon social y mecanismo de legitimacion de practicas de control territorial. Inmigrantes y nativos en Santa Cruz, Patagonia austral argentina,

Laura Rincén Gamba.

12. Retrato de un Viaje, Proyecto Atmoésfera. Publicado por www.arsomnibus.com.
i3. Nace en Resistencia, Chaco (1959). Reside en Rio Gallegos desde 1987.
14. Maite Larrauri. Max. El deseo segun Cilles Deleuze. Editorial Tandem.Valencia (2000).
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Fabiana D iazBparece indagarse a través de
sus “construcciones”, porque asi denomina
a sus obras sin titulo. Como es caracteristico
en ella, lo hace a través de una exploracién
exquisita del material y sus posibilidades

Graciela Rodriguez. Territorio Corporal. Pintura sobre dermis; impresion sobre lienzo 72 x 182 cm. Obra en proceso

2001, 2012.

15. Nace en Rio Gallegos (1971), donde reside.
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expresivas, al punto que pareciera esperarlo
hasta escuchar su voluntad de forma. Como
dice Fabiana: Yo no hago lo que quiero.
Obras conceptuales, de una factura im-
pecable, con mucho tiempo.

En esta obra la artista presenta dos figuras
que parecen ser auténomas pero rela-
cionadas entre si. Un par. Cada una se
identifica con la otra. Casi podemos leer cuer-
pos humanos por el tamafio y por las
ondulaciones organicas que refieren lo
anatomico. Cuerpos estilizados que si bien
son de acero, se ven vulnerables, con nece-
sidad de ser anclados al piso para no ser
volteados por el viento, o algo peor. Como
individuos cada uno tiene su propio espacio
delimitado por el circulo de base, sin em-
bargo, es claro que comparten el territorio.

Con laconvivencia acordada, la clave de esta
obra pareciera estar justamente en el
anclaje, un anclaje que si bien es simple y
depurado como toda su produccién, traduce
mayor complejidad constructiva. Como si la
energia vital de estos cuerpos migrantes estu-
viera puesta en el anclar. Este dio parece
hablar del vinculo humano con el lugar. Es
que habitar este territorio se presenta como
una tarea fuera de escala para sélo uno.

La cuestion del tiempo

Elay un lugar, hay un migrante, hace frio, se
hace de noche. Hay que ponerse en movi-
miento, ahora. ¢(Es ahora o nunca?

De un dia para otro se levanta una casay se

extienden los barrios sobre cualquier
terreno libre, apropiandose del espacio, que
es lo que sobra. Lo que falta es el tiempo pa-
ra pensar el modo de hacerlo bien; como si
la urgencia vital eliminara la posibilidad
del futuro, por un instante. ;Estaremos

aqui mafiana?



Los habitantes guardan en silencio la
memoria de sus origenes, para no quedarse
clavados en otros tiempos; para poder
moverse, para resolver el ahora. Tal vez por
eso el paisaje urbano se olvida del pasado,

patrimonio de todos pero de nadie.

En algln tiempo de la historia, personal o
colectiva construida por todos los que
alguna vez pasaron por estas tierras, se
detienen los artistas.

Andriana Opacak, Bcetina Muruzébal, Li-
liana Solariy Sorna Cortez, integrantes del
grupo DELBordé6en el marco de la Pri-
Fin del Mundo, Ushuaia,
presentan su proyecto “Casa ndmada”7. A

mera Bienal

partir del aspecto politico del reparto de la
tierra a manos de unos pocos, las artistas nos
ubican ante los terra-migrantes. En sus
palabras: ...elhombre que llega en busca de
trabajo se ubica donde puede, construye su
casacomopuede,pero dando respuestas a sus
necesidades; que le brinde un buen abrigo en
primer lugar; que sea econ6mica; que sea
transportable, por sino puede hacerse del
terreno fiscaly jo desalojan o sipor cues-

tiones del trabajo debe trasladarse.

Como lo enunciaAiiguelAngelAuzoberriald
Trabajamos en la investigacién sobre las
poblaciones sin tierra en la Patagonia; desde
los indigenas aonikenk tehuelches. (Junto a

Delborde) hemos fabricado una casa-trineo en
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la que estamos viriendo hacinados... Nunca
se imaginarian como es el frio asociado a la

pobrezay el desarraigo.

Desplazados a las periferias, los migrantes
intentan habitar, anclarse en algun lugar. No
es solo el frio o la identidad. Es el reconoci-
miento del ser. Cuando no tener un lugar es lo
mismo que no ser.

Dice Aldo Enricil9 participante del proyecto:

...El lugar va *“a-lugarédndose” como si

Fotografia de obra: Marcela Magno.

dentro del “no ” hubiera posibilidad de estar.
(...) Para muchos no hay unaposibilidad de
lugar. Entonces el espacio ha de hacersefuera
de lugar, en otro lugar del lugar, como en un

“dentro delfuera En el verdadero espacio,

DELBorde. Casa Nomada. Accién/performance.
Bienal Fin del Mundo, Ushuaia. 2007.

16.Andriana Opacak nace en Rio Gallegos (1959), donde reside: Bettina Muruzabal nace en San Julidn, Santa Cruz ( 1967), reside en Rio Gallegos; Liliana Solari nace en Buenos Aires,

reside en Rio Gallegos desde 1978; Sonia Cortez nace en PuntaArenas, Chile (1957), reside en Rio Gallegos desde 1961.

17.Artistas invitados: Ménica Alvarado (Ushuaia) y Adriel Ramos (Rio Gallegos).
18. Periodista, Historiador; Docente Investigador Universidad Nacional de la Patagonia Austral. Integrante del Grupo Contraviento (Investigaciéon de los Movimientos Sociales en Santa
Cruz). Se desempefi6é entre los afios 1999 y 2004 como Subsecretario de Cultura de la Provincia de Santa Cruz.
19. Doctor en Estética; Doctor en Filosofia, especialidad Hermenéutica, Universidad Auténoma de Madrid. Profesor titular y Director de Posgrado Universidad Nacional de la Patagonia
Austral. Investigador invitado Universidad Pontificia de Chile. Director académico de la revista Hermeneutic.com (revista virtual de arte, critica y hermenéutica). Miembro del Consejo
Editorial de la revista Catedra de Artes, PUC Chile.Texto: Dentro de fuera - Bienal del Fin del Mundo - Ushuaia (2007).
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que corre como restregadopor los lugares sin
llegar a ser un lugar sino “un dentro No es
asequible estar dentro delfuera de lugar. Hay
que dejarse sacar de lugarpara ver lo dentro
espacial que no tiene obligacién de lugar. Una
santa interioridad. Elconcepto geogréafico de
dentro también sirve para elfuera. La exclu-

sion penetray se hace un hueco.

El cuerpo migrante construye una casa migran-
te. La identidad migrante busca un territorio.
Hoy, ahora, aunque sea un territorio migrante.

Los otros cuerpos ya lo saben; se identifican
porque les ha pasado. Se acercan al refugio y
conectan la luz de la calle, cansados de espe-
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rar al Estado, que por estar siempre no conoce
el tiempo. Una manta, un mate caliente, una
radio. Una foto. Papelitos con datos posibles.
¢Qué mas puede necesitarse? Cuando termine
la noche ya sera mafiana.

La Patagonia no oculta pero es oculta. No
estad sujeto alasreglasdelolvidopuesto que
nada ha olvidado. AGn no tiene memoria,
como no tenga tiempo, porque sea sola-
mente espacio. Pero un espacio que el

tiempo no ha comprendido.2®

Patricia VieP1 através de la obra que presen-
tara en otro espacio patagdnico, Ushuaia, en
el marco del MAL (Mes del Arte Lue-

Patricia Vlel. Los interiores. Intervencion en site specific. MAF. 2012.

20. Neopaisajismo para el lugar-no. Catalogo ArteBA 2004. Complejo Cultural Santa Cruz.
21 Nace en Buenos Aires (1975). Reside en Rio Gallegos desde 2001.

guifo), indaga la historia en un intento de
construir memoria. En su intervencion en site
specific “Los interiores”, retoma un episodio
tragico de 1877 conocido como “el motin de
los astilleros”, haciendo foco en lairrupcion
y el saqueo de la casa de Dofia Maria, su
tatarabuela. La historia cuenta que herida de
bala en una piernay aterrorizada, huye con
tres hijos pequefios y uno recién nacido,
buscando proteccion en el bosque helado. Al
volver a su casa incendiada dejando a su bebé
muerta en el bosque, deben cortarle la pierna.

La casa patagénica de madera y chapa, ha
sido leida a través de la historia como
arquetipo de amparo. La obra, concebida
para ser vista desde el exterior a través de las
ventanas, nos acerca lentamente al refugio,
a espiar ese interior de una tipica casa
pionera. Sin embargo, en este interior hay
algo que no refugia. Las huellas de un
habitar dan cuenta de la ausenciay las som-
bras provenientes del exterior parecen
devorarse lo poco que ha quedado. La ima-
gen es ominosa.

Un afuera siniestro acorrala al miedo.
Como una casa tomada, los habitantes hu-
yen de la tragedia, para refugiarse, esta vez,
en otra tragedia peor. Dice Marcela Costa
Peuser sobre esta obra: ...el bosque se
convierte en refugioy ala vez en tumba de
suhijoy de supierna. Corajuda, decide nunca
méas abandonar el lugar al que fecunda con

nueve hijos mas.

Y ¢/qué esuna tumba sino un ancla en tierra
y un refugio eterno? Cuerpo y territorio, pero



esta vez, el primero subvierte jerarquiasy es
el cuerpo el que fecunda al territorio.

M artin Barberia, Sebastian Pérez Opacak,
Adriel Ramosy Patricia Vielintegrantes del
grupo Mamemimom uZgnos ponen ante la
intensidad de lo tragico. La obra “La
Falla” no produce anclaje en categorias
reconocibles, salvo la incongruencia de los
suefios. La intemperie en la estepa se
presume inhabitable y cae lanoche. No hay
nada en este sitio que haga reparo, que
genere accion de habitar; sin embargo el
grupo de personas que presenta la imagen,
manifiesta una especie de voluntad de
estar alli.

Los autores dicen: Siempre se tratd de esa
distancia insalvable, necesariay asimétrica,
pues la oposicién es una auténtica amistad.
Es esta relaciéon de tensiéony su dinamica la
que nos sitta en una deuda infinita con el
otro, pues existe,y estd ahi,y no tengo idea
de quién es: es el amigo, el que me sonrie

como la muerte.

Como citando alguna escena barroca, los
jovenes han extendido un mantel para
pasar un dia de campo en plena armonia.
Sin embargo la relacion entre ellos es
tensa; cada cual vive un tiempo diferente:
la llegada, el disfrute, el estado de alerta, la
huida. Los hombres aparecen vinculados
por una fuerza invisible que parte del
pensamiento; las mujeres y los nifios, al
fondo, estan a punto de ser devorados por
el omni-espacio.

SANTA CRUZ

Como sefiala Michel Maffesoli: La vida
quizd no vale nada pero, ya sabemos, nada

vale la vida.

La escena se vuelve tribal, primitiva. M ien-
tras los objetos se posan como en una
escena lunar, lo artificial, lo contaminante se
vuelve protagonista. ErosyTanatos pelean
por estos cuerpos. No obstante, sin paraje,
sin luz y sin tiempo, estos cuerpos mi-
grantes luchan por no ser paisaje.

La cuestion politica y social: omni-
Estado

La naturaleza omni del espacio, tamhién se
percibe en la presencia y potencia del
Estado: un Estado que como'el paisaje, se

Mamemimomu. La Falla. Fotografia. 2008.

impone y atraviesa todo. De este modo, la
ubicuidad de la estepa que nos deja per-
plejos, pareciera ser metafora de la
cartografia del poder que organiza este
sitio; el Estado es el poseedor de los bienes
materiales y simbdlicos del lugar y los ad-
ministra segldn su propia légica. Esta
congruencia omni en paisaje y contexto es

percibida por la mirada de los artistas.

En “Territorios XI1X”, la obra de Lucia
Torresestaomnipresencia del Estado se
hace metafora en un sitio urbano. Dice la
artista: En la huelga docente de 2007, lo que
se ve estd en esa porcion del espacio
préoxima a los pies: el piso-, y propone esta
imagen donde el espacio es puro pisoy el

22. Surge en Rio Gallegos en 2008. Martin Barberia nace en Rio Gallegos (1975), donde reside; Sebastian Pérez Opacak nace en Rio Gallegos, actualmente reside en Berlin;Adriel Ramos
nace en Buenos Aires (1982), reside en Rio Gallegos; Patricia Viel nace en Buenos Aires (1975), reside en Rio Gallegos desde 2001. En algunas obras suman la participacién de Ivo
Aichenbaum, quien nace en Buenos Aires (1985) y reside en Rio Gallegos desde 1990.
23. Nace en San Miguel deTucumén (1957). Reside en Rio Gallegos desde 1985.
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pueblo es puro pie. Como si la Unica
forma que estos cuerpos pudieran cobrar
existencia es ser muchos y pisar la calle.
Pisan con fuerza como queriendo an-
clarse, como apropiandose del territorio
que caminan.

Resulta paradojal la percepcién que logra el
encuadre fotografico: en este sitio donde
espacio y aire son lo que sobra, aqui parece
imponerse la densidad; falta el aire. Es un
espacio con una energia altamente concen-
trada, donde no se vislumbra escape
posible, no hay cielo ni horizonte para oxi-
genar lamirada. Como tampoco se muestran

rostros que puedan ser identificados...

La bandera, metafora posible de lo que une
los cuerpos que pisan la calle, es como una
valla que delimita territorios: por dentro es
el caminar juntos expresando la protesta; por
fuera queda el miedo.

Dice Susan Sontag: Fotografiar es conferir
importancia. En laobra de Lucia Torres piso,8

Lucia Torres. Territorio XIX. Transfer-grafito. 19x56cm.

24. Nace en Rio Gallegos (1964), donde reside.
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piesy bandera estan presentes en la imagen,
pero también esta lo tacito; y es precisamente
en lo tacito del fragmento, donde nos es
posible percibir la caracteristica omni del
espacio y del poder.

Juan Carlos \illegas® dice de su obra:
mucha gente confi6 en estos pajarosy nos
dejaron sin visién ni luz para ver un
horizonte diferente... como todo péajaro, lo
primero que le sacan a la presa antes de
comérsela son los ojos. En la escultura, el
pajaro pisa a su presa y le saca los ojos; lo

comera y seguramente retornara al vuelo.

Observaciones sobre el podery los cuerpos
migrantes. EIl poder del méas fuerte, no sélo
por tamafio sino porque puede volar, andar
libremente y apresar al que sélo puede vivir
en el agua. Como si la cuota de poder de estos
cuerpos migrantes, pudiera definirse por la
forma de transitar el omni-espacio.

La disposicion escultdrica de esta escena de
caza, parece enmarcarse en un circulo,

2007.

25. Nace en Olavarria, Buenos Aires (1959). Reside en Rio Gallegos desde 1986.

metafora posible de una cadena alimenticia.
Algo de lo que alli sucede parece ser ciclico,
como si este pez que serd ahora devorado
hubiera estado antes en posicién jerarquica
y ahora advierte: cria cuervosy te sacaran los
ojos, develandonos el origen del poder del
cuervo. Esta advertencia no enuncia la
muerte, sino que sefiala claramente que el
cuervo ird por los ojos; como si privada de
mirada, la presa fuera segura. Como si un
cuerpo migrante al ser privado de mirada,
supiera que ya lo ha perdido todo.

Carlos D [Amicolindaga mediante una mi-
rada critica la logica del omni-Estado.
Como J. C. Villegas, utiliza en esta serie,
animales para metaforizar a los cuerpos
que habitan el territorio y a través de ellos,
hablar del poder. Presenta a sus “101 Bichos
Politicos” como los denomina, y los cor-
poriza a través de objetos de descarte. Dice
el artista: Los politicos son bichos de esta
todos tienen la

sociedad vy lamparita

quemada; ...realizo objetos a partir de
lamparas quemadas; algunas son lamparas
que se usaban en laradio,por esto del bla bla

bla del politico.

A este objeto/bicho le confiere patas que a
pesar de permitirle pararse en el suelo, no le
posibilitan anclar, generando la percepcion
de mero roce, de un posarse temporalmente
para retomar vuelo. Como si este cuerpo no
tuviera voluntad de anclarse en ningln te-
rritorio, sino moverse con sus riquezas.

El humory lairom'a que se manifiestan tanto
en el objeto como en sus palabras, son ca-



racteristicos de su modalidad expresiva. Ana
Maria Vigara Tauste define lo que de-
nomina la formula de validez subyacente a
todas las formas de humory agudeza ci-
tando a Koesder como: lapercepcion de una
situacion en dos marcos de referencia (o
contextos asociativos) al mismo tiempo,
ambos consistentes por si mismos, pero
mutuamente incompatibles. En D’Amico
siempre aparecen dos textos, uno que es la
propia obray otro es el contexto, no siempre
directo, al que hace referencia. Aprovecha
este juego entre consistencias inconsistentes
como una grieta de expresion posible.

Bicho que establece vinculo con los otros
cuerpos-bichos. Identidad bicho que utiliza
para provocar una sonrisa en los cuerpos mi-
grantes deseosos de territorializacioén, a fin
de sustituir al miedo, el asco o la bronca.

Como en el mediometraje de Albert La-
morisse, elglobo rojo simboliza el objeto que
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todos desean. Los nifios persiguen a Pascal
para quitarle el globo, y al conseguirlo lo
destruyen. Algo de este orden subyace
camuflado en el sentido de humor que
caracteriza la obra de Carlos Sosa262En “The
Last (se acabo la fiesta)”, la fiesta es un bien
simbolico que disfrutan unos pocos elegidos;
fiesta que no supone compromiso de ancla-
je, ya que cuando termina, los participantes
escapan, sin hacerse cargo de lo que dejan atras.

La fotografia muestra un espacio recurrente
en Patagonia: la ruta. Atendiendo al lugar
donde reside el artista, Caleta Olivia, po-
demos suponer que esta parte del camino
pertenece al limite entre Santa Cruzy Chu-
but. La toma de frente al océafiO, subraya la
horizontalidad del espacio tal como la
obra de S. Ravetta, pero en este caso, algo
irrumpe. Casi saliendo de la imagen, un auto
fuga como una rafaga; y decimos fuga por-
que esta saliendo con prisa, hacia el norte,
dejando atras Santa Cruz.

Juan Carlos Villegas. Cria cuervos... Chapa de hierro. 2007. Fotografia de obra: Ariadna Giménez.

26. Nace en Caleta Olivia (1970), donde reside.

27. Nace en Buenos Aires (1966). Reside en Rio Gallegos desde 2003 a 2012.

La ruta, simbolo de la obra publica, es
también espacio soporte de las protestas,
como la calle en la obra de L. Torres. Aqui
lo presente en fuga es el cuerpo/auto, y el
pueblo esta tacito. EIl cuerpo/auto se lleva
el preciado globo rojo. Se lleva el deseo. Sin
deseo, no hay tiempo ni espacio.

Transitando el final de esta muestra, la obra
de Marcela M agncfl, pareciera hablar de
muchas de las cuestiones que hemos
explorado. “En Patagonia, 2003/2010” es un
proceso vital profundo que culmina en una
fotografia en la cual la artista presenta en
medio del paisaje, dos cuerpos. Como la
escultura de Fabiana Dfaz, dos necesarios

para habitar.

Los cuerpos son andnimos y estan tra-
vestidos de ovejas, animal habitante natural
de la estepa patagdnica. Decimos tra-
vestidos porque no leemos abrigo como en
el bloque de Sergio Alvarez, sino disfraz: la

lana desperdigada por el campo potencia esta

Carlos D'Amlico.
intervenido.
Magno.

101 Bichos Politicos. Objeto
2012. Fotografia de obra: Marcela
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idea. Como si fueran cuerpos migrantes que,
por no pertenecer al lugar, hubieran
arbitrado un modo de presentarse inte-

fe ~
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grados al omni-espacio en una accion
forzada de adaptabilidad. N o son ovejas, pero
deciden parecerlo y mimetizarse.

Carlos Sosa. The Last (se acab6 la fiesta). Fotografia digital. 2012.

Marcela Magno. En Patagonia, 2003/2010. Fotografia, toma directa. 2011.

¢Han perdido su identidad porque eligen ser
cuerpos-ovejas para ser anonimos? ¢Na-
cieron con una identidad equivocada, una
identidad-oveja, y por eso se travisten? O es
que en el omni-espacio y en el omni-
Estado, el parecer ovejas, resulta la Unica
chance de sobrevivencia...

La cuestion de la produccion del arte

Nunca mas oportuna la voz de Femando
FarifiaZ8 ¢ Como construir desde esa lejania?
Los tiemposson otros, lasposibilidades son
otras, los encuentros son diferentes, aunque
muchos aln se sientan de paso. Lo que po-
driamos denominar como arte en Santa
Cruzesreciente, surge de laprepotencia de

lospropios artistas.

En 2006 un grupo de artistas trabajaron en
Rio Gallegos en el que denominaron “Co-
lectivo Mutante”, cuya primer obra en
formato web fue un rnail que se enviaba con
el texto en Santa Cruz no pasa nada. Se realizé
la primera mutacién urbana durante una
noche de diciembre desplegando enormes
banderas de colores desde la estructura en
minas de un galpon ferro-portuario. La
accién durd tres horas; al amanecer las
banderas habian sido “retiradas”. El co-
lectivo se disolvié durante la huelga.

En Caleta Obvia, una mafana de invierno de
2008, el “Gorosito”Daparecié encapuchado
con una malla de mosquitero. La inter-
vencion fue ejecutada durante la noche por
los artistas Sergio Alvarezy Santiago OHvera,
quienes expbcaron que laaccién tenia que ver

28. Cambiar el Viento. Catélogo Pertenencia, puesta en valor de la diversidad cultural argentina / Santa Cruz. Fondo Nacional de las Artes (2010).
29. Monumento emblemaético, figura humana de 13 m.de altura, que representa a un obrero petrolero trabajando, con la mirada hacia el norte, expresando lo que la Patagonia le entrega

al pais, la riqueza de su suelo.



con los acontecimientos de los Gltimos dias
signadosporelparopetrolero, sector que, sin
miedo a exagerar, se ha convertido en una
clase social. Se dice que fue el viento el que
arranc6 la capucha esa misma mafiana.

La prepotencia de las obras que hemos
presentado: En Patagonia; The Last(se acabd
la fiesta); Bichos politicos-, Cria cuervos...-,

Territorio XIX-, La falla-, Los interiores;

Casa némada; Construcciones; Territorio

SANTA CRUZ

corporal; Funda de cuero para blogue-, Con
el viento una linea cae suavemente; La
soledad de los signos 30-, Urbanogramas X \T,
y tantas otras obras que escapan a las posibi-

lidades de este texto.

Todas ellas obras de artistas de Santa Cruz
(en transito).

Todas ellas miradas migrantes, posibles
territorios.
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Itinerarios artisticos por las tierras de Catamarca

EDUARDO ALBERTO SOLA

Catamarca refleja en la Gltima década un interés vital por la
protecciény revalorizacion de las raices que conforman su identidad
cultural, y por la integracion multicultural. Esta situacion se refleja
en la permanente movilizacion de los recursos humanos con pro-
positos de formacion profesional y artistica, facilitada por los
medios de comunicacidn masivos. Se advierte en la cantidad de
propuestas de artistas plasticos y arquitectos locales o radicados en
la provincia, cuyas realizaciones forman parte de exposiciones
en el interior del paisy en los centros de referencia en Buenos Aires
y el exterior. En la revalorizacion del patrimonio arquitectonico,
urbano y rural, que se incorpora con nuevas funciones o simplemen-
te restaurados formando parte del paisaje.

Artistas y arquitectos, trabajadores de la cultura, instituciones
dedicadas a la ensefianza artistica, a la educacién por el arte, 0 a la
investigacion -tanto desde la esfera piblica como privada- han revita-
lizado ese patrimonio en sus distintas manifestaciones, recreando el
clima cultural y artistico de la provincia.

La Provincia

Catamarca formo parte de la nacién calchaqui. Fue la regién mas
pobladay de mayor nivel cultural del territorio argentino (Bazan: 1986,
16). Las diferentes entidades culturales que la poblaron alo largo de
miles de afios, han demostrado permanentemente su dependencia al
medio fisico. El tema del agua, objeto de culto y motivo fundamental
de las religiones andinas es reiterativo en todas ellas, y forma parte
del imaginario de distintas expresiones simbdbcas y artisticas volcadas
en la alfareria, pictografias, petrografias, idolos y amuletos.

1 Parte de esta extensa produccién se menciona en la bibliografia.

Las culturas nativas

Seria osado abarcar en este texto, el analisis de la gran produccion
artistica de las culturas nativas de la provincia cuyo territorio se asienta
sobre un gran yacimiento arqueoldgico. Los investigadores de estas
culturas en méas de 100 afios han volcado en pubHcaciones sus investi-
gaciones de campo, con magnificas ilustracionesl

En la Puna catamarquefia, las manifestaciones de arte rupestre se
remontan a mas de 3.000 afios. El registro arqueoldgico de los bienes
culturales de esa regidn es muy interesante y basto. Las pictografias
de Quebrada Seca, Pefias Coloradas, los petroglifos de Campo de
Las Tobas, en los alrededores de Antofagasta de la Sierra,
constituyen algunos de los ejemplos como también las esculturas
pétreas y la ceramica de las culturas Condorhuasi, Ciénaga y
Alamito3en la region valliserrana.

Aguada ejemplifica magnificamente el grado de desarrollo
alcanzado en la utilizacion de diferentes materiales: metal, ceramio
y piedra. Elegimos como uno de los ejemplos a la pieza conocida como
“el disco Lafone Quevedo” hoy en el museo de La Plata3 Este es,
quizas, el primer hallazgo arqueolégico elevado a la categoria de obra
de arte. Lafone Quevedo decia: “N o fue bisofio el que ejecutd esta
obra de arte, nimenosseria el que cincelé o vacié elmedallén de cobre
de lamisma procedencia que conservo en micoleccidn artistica, en
ella no se sabe qué admirar mas, si el Inca sentado en su trono con
su soly su llautu (borla de monarca), o los curiosos umucutis o lagartijas
que como adorno lo rodean, fuera de otros simbolos especialisimos

que dan valor Gnico ala mejor joya de mi colecciori'. (Londresy

2.Ver publicaciones de laAcademia afio 2000. Pérez Gollan, Los suplicantes una cartografia social.
3. Samuel Lafone Quevedo (Montevideo 1835 - La Plata 1920), pionero en el desarrollo minero y agricola en la provincia de Catamarca, investigador de linglistica y arqueélogo aficionado
de las culturas nativas del norte argentino, master of arts por la Universidad de Cambridge, inicié en nuestra provincia las investigaciones sobre linglistica y arqueologia, logrando

una de las mejores colecciones arqueolégicas, hoy en el museo de La Plata.
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Catamarca, 1885:70)."... Este se hallé en un
pueblo perdido, como a cuatro leguas de
Andalgald, y sin duda fue lainsignia de honor
de algin procer de aquel entonces. ¢Quién
puede asegurar que no sea un retrato del
mismo Huiracocha, del dios o del Rey su
ahijado,y que lo mandara el Inca como uno
de los tantos regalos a algin curaca de gran
cuenta”. (Londres y Catamarca, 1885:90)

El disco Lafbne Quevedo es técnicamente
un ejemplo del grado de desarrollo meta-
lirgico de Aguada, en la que la mayoria de
los objetos metalicos se usaron con fines
puramente simbdlicos (Rex Gonzalez 7.2;
7.2.1). La técnica empleada fue ala cera per-
dida, técnica en la que posiblemente se
utiliz6 cera llamada “madre” procedente de

Maqueta sistema de riego esculpido en la roca.
Pefias Coloradas Antofagasta de la Sierra atribuida a
la época incaica. Fotografia: Pedro Carrizo.
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laretama, planta arbustiva de la zona (Arge-
rich pag. 36) y es uno de los ejemplos de placas
complejas a los que se refiere Rex Gonzalez
y que cree que son originarios del noroeste,
donde por otra parte se encuentran las mi-
nas explotadas en aquel tiempo, entre otras
“Las capillitas” (hoy Minas Capillitas), en el
cordon de Aconquija muy cercana a la
ciudad de Andalgala.

La cerdmica ha sido el elemento de
comunicacién mas importante de todas las
culturas nativas de nuestra provincia. A
Aguada debemos la impresionante pro-
duccion de objetos ceramicos de todo tipo,
muy bien descriptos por Rex Gonzalez

Disco Lafone y Quevedo. Cultura Aguada. Fotografia
extraida del libro de Rodolfo Raffino e Inés Gofillo.
Fotografia de Ariel Pacheco.

4. Rex Gonzélez A. y otro: Cultura LaAguada - arqueologia y disefios.

quien califica a este estilo como el mas extra-
ordinario de las culturas precolombinas del
Noroeste. En él se identifican tres subestilos
con temas iconograficos similares pero con
distintos lenguajes compositivos4. La pieza
que mostramos corresponde al subestilo
Portezuelo, negro brufiido con dibujo inci-
so. Hallada en El Portezuelo forma parte de
la coleccidn de la familia Petek-Maione. Esta
obra muestra el grado de perfeccién alcan-
zado tanto en su complejo modelado, como
en el cuidado dibujo del rostro ejecutado con
la técnica de la incision logrando una expre-
sion refinada y femenina.

Las pictografiasy petrografias de Aguada en
las Sierras de Ancasti, especialmente en los
sitios de La Candelaria y La Tunita, de-
muestran la versatilidad de las expresiones
plasticas en cuevas y aleros de piedra.

Aguada desaparece y los proximos estadios
culturales de Catamarca se desarrollan en los
valles Calchaquies, de Santa Maria, Belén,
Hualfiny Londres. Segun Raffino “.. .para-
lelamente desaparécela exultante calidad de
la alfareria funeraria, estilisticamente
regionalizada™ *“... pierde suprofunda sub-
terraneidad el mundo de los muertos y
crece ostensiblemente el arte textily lame-
talurgia del bronce”. Precisamente Santa
Maria, Belén, Londres, Laguna Blanca y
Antofagasta de la Sierra son los centros de
textiles artesanales, en llama, vicufia y lana

de oveja por excelencia.

Hacia 1471, la expansion inca incorporo a las
etnias de Catamarca. La cultura material de
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este corto periodo de sesenta afios del
Tawantisuyu, se manifiesta en construc-
ciones pétreas levantadas en el territorio
catamarquefio, nicleos urbanos, tamberias
y fortificaciones5 (Shinkal, Nevado de
Aconquija, Pucard, Potrero de Chaquiago,
etc.) interconectados a la regién por el

Qhapaq fan.

La reciente presentacion alaUNESCO del
“Qhapaq fan” para declaratoria de patri-
monio de la humanidad, pone en evidencia
la importancia de la preservacion de los
bienes tangibles e intangibles de culturas
anteriores. Conocido como EI Camino
Principal Andino, fue la columna vertebral
del poder politicoy econdmico del Imperio
Inca. Numerosos tramos han sido des-
cubiertos conformando un entramado de
comunicacién en la compleja geografia de
la provincia, y Catamarca incorporara a
esta propuesta, algunos de los mas intere-
santes sitios incas, entre ellos el Pucara

de Aconquija.

La época colonial

Precisamente el Qhapaq fian fue utilizado por
Diego de Almagro cuando en el otofio de
1536 cruzo laregion de Tiicma proveniente
de Cuzco en su paso hacia Chile, territorio
que le habia correspondido6. El Shinkal de
Quimivil y la propia Londres fundada por
Pérez de Zurita en 1558, se encuentran sobre
esta ruta de conquistay colonizacion de esta
parte del continente.

Transitada por las expediciones a Chile, la
colonizacién del Tucuméan se concretd a
partir de 1542 y en 1563 se cre6 la Gober-
nacion del mismo nombre. La fundacion de
las primeras ciudades en la regién fue un
fracaso, y solamente logré sobrevivir la ciu-
dad de Santiago del Estero. En 1558 se funda
Londres de Nueva Inglaterra en territorio
catamarquefio, muy cercana a la antigua ciu-
dad del Shinkal construida por el incario. Su
vida fue efimera. Fueron infructuosas por
distintos motivos, las fundaciones siguientes

Cultura Aguada. Figura femenina con tocado y pinturas faciales. Fotégrafo Ariel Pacheco.

en distintos sitios, hasta que en 1683 la ciudad
tuvo su localizacion definitiva en el Valle de
Catamarca.

Con el otorgamiento de las mercedes de tierra
y encomiendas por parte de la Corona, co-
mienza el lento proceso de asentamiento de
espafioles y sumision indigena en distintos
puntos de la provincia, en un ambiente to-
talmente rural.

De este periodo y a lo largo de las rutas tran-
sitadas por los colonizadores solamente
quedan ejemplos de arquitectura religiosa que
constituyen la expresion arquitectonica mas
acabada de la época. Las capillas vallistas de
la colonia conservan iméagenes y pinturas,
todas de caracter religioso de factura alto-
peruanay cuzquefia.

La tejedora. Laguna Blanca. Fotégrafo Pedro Carrizo.

5. Raffino, Rodolfo Adelio: Poblaciones Indigenas en Argentina. Tipografica Editora Argentina. Buenos Aires 199 i. H Shinkal de Quimivil.

6. Existen dos versiones sobre este cruce de la cordillera hacia su destino final: por el Paso de San Francisco en Catamarca (Burmeister - Sempé);y por el Paso de Comecaballos en

el actual territorio de La Rioja, esta Gltima con mayor infraestructura de apoyo que el primero (Raffino y otros).
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En los valles de Tinogasta y Abaucan, muy
cercano al poblado inca de Watungasta7y al
Paso de San Francisco comienza a desarro-
llarse, a partir de 1561, un asentamiento
espafiol relativamente importante. En 1687
se le concede la merced de esas tierras al
maestre de campo Juan Gregorio Bazan de
Pedraza, quien se establecié en el pueblo
de Anillaco donde construy6 casay capilla
en cuyo portal figura el afio 1712 y es
considerada la iglesia mas antigua de la
provincia. Posteriormente se fundaron los
pueblos de San José y EIl Puesto. Estos
poblados adquieren mayor relevanciay sus

Nuestra Sra. del Rosario. El Puesto. Fotografia
Eduardo Sola.
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construcciones en tapia o adobe, material y
técnica predominante en las construcciones
de la época, son ejemplos de la idoneidad de
sus constructores.

La cultura del adobe

El adobe fue el material mas utilizado en la
época colonial para sus construcciones. A
pesar de ser una zona montafiosa con posi-
bilidades de uso de la piedra como material
primario, los constructores se volcaron al
adobe por la facilidad, maleabilidad y
accesibilidad del material. Las poblaciones
nativasy los incas construyeron en piedra o
piedray adobe.

La Ruta del
construcciones con este material a lo largo

Adobe.8 abarca distintas

de cientos de afios. Inaugurada en 2002, per-
miti6 su recuperacion y puesta en valor, como
asitambién el rescate de lahistoriay la cultura
del lugary de objetos asociados a la misma.

Estas poblaciones se suceden alo largo de
55 kilobmetros entre Tinogasta y Fiam-

Nuestra Sra. de Andacollo. La Falda. Fotografia
Eduardo Sola..

bald, han conservado construcciones
destacadas, de arquitectura de adobe de la

época colonial.

El Puesto,
habitantes es la primera poblacion de la ruta.

pequefio poblado de 400

Tuvo su auge en los siglos XVTHy XIX. Alli
se concentraba el engorde de ganado y el
comercio de muias que se utilizaban en las
travesias al Alto Pert y a Chile. Se aprecian
casas de estilo colonial, capillas domésticas,
lagares y otras construcciones de tipo utili-
tario. AlUn se conservan arcos de medio punto
y ojivales apoyados en grandes pilares. Se
destaca una capilla familiar construida hacia
1745 consagrada a la VVirgen del Rosario, cuya
imagen procedente del Alto Per0 se venera.
Esta pequefia construccidn es toda una obra
de arte, con su nave tinica de apenas 5 metros
de longitud, techo abovedado construido con
vigas curvadas de algarrobo y torre circular.

Siguiendo laruta, en lalocalidad de La Falda
se erigia una pequefia capilla dedicada a
Nuestra Sefiora de Andacollo. Con un inso6-
lito estilo neoclasico fue construida hacia
1860. El abandono y los movimientos sis-
micos terminaron con esta construccion
que no alcanz6 a ser restaurada. Hoy ha sido
reemplazada por una nueva construccion
de adobe.

El conjunto residencial de Anillaco es el
siguiente paso. Alli se conserva la capilla que
formaba un conjunto arquitecténico con la

7. La evaluacion de los rasgos arquitecténicos Inca permite suponer que alli fueron ejercidas actividades administrativas, habiendo sido probablemente un centro administrativo provincial.
Las tareas administrativas del estado Inca conjugaban la explotacién, el almacenaje y la redistribucién de recursos, bienes y servicios. En ellas se habrian desarrollado también actividades
residenciales, religiosas y, quizas, militares y artesanales. Las construcciones fueron reutilizadas y remodeladas por los espafioles, lo cual se desprende de los vestigios de la arquitectura
espafiola en una seccién de la planta urbana de Watungasta (los torreones y parte de un conjunto perimetral), asi como por las evidencias artefactuales -cerdmica deTalavera de la

Reina- encontradas en la zona.

8. Programa “Generar Trabajo en Turismo”, Secretaria de Turismo de la Nacién y Secretaria de Estado de Cultura y Turismo de la Provincia de Catamarca.
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residencia de Bazan de Pedraza. Hoy res-
taurada parcialmente, posee uno de los
retablos construidos en adobe maés intere-
sante de la época colonial9.

En el ingreso a la ciudad de Fiambala,
destino final de la ruta y junto a San Pedro
de Fiambala10*se encuentran construcciones
civilesy militares relevantes erigidas en 1745
y 1770. La Comandancia de Armas y el
Cuadro nos remiten a funciones militaresy
religiosas histéricamente importantes en el
lugar. La recuperacidn de este sitio permitié
introducimos en historias y leyendas de la
época colonial e incorporarlas definitiva-
mente a la historia cultural de Catamarca.ll

El clima hostil que acompafié la segunda
mitad del siglo XV 1y casi todo el siglo XV 11,
producto de los enfrentamientos entre cal-
chaquies, diaguitas y espafioles, impidieron
el asentamiento de la ciudad cabecera de la
region, que por motivos estratégicos debia
estar localizada en las rutas de conexién entre
Santiago del Esteroy la capital del virreinato
con Chile. Ciudad que debi6 ser refundada
y abandonada en distintos emplazamientos
din-ante todo ese tiempoy que se localiz6 de-
finitivamente en el valle de Catamarca en 1683.

La ciudad de San Femando del Valle de
Catamarca

En el aflo 1591, Ramirez de Velazco habia
otorgado mercedes reales a varios espafioles
gue se asentaron en “las chacras”, zona
fértil, poblada de indios déciles en la mar-

gen derecha del actual Rio del Valle, en el
Valle Central de Catamarca, donde pros-
peraron tanto los cultivos originales como
los de “Castilla”. En 1679 la poblacién del
Valle consolidada y protegida por Nuestra
Sefiora de la Limpiday Pura Concepcién
-la Virgen del Valle- que se veneraba en la
iglesia de San Isidro, principal centro
poblado de la regidn, solicitaron al go-
bernador del Tucuman el traslado de la
ciudad ubicada en Poman, al Valle de
Catamarca.

La fundacién de San Fernando del Valle de
Catamarca el 5de julio de 1683 culminé con
un proceso que habia iniciado Pérez de Zu-
rita en 1558, pero pasarian .12 afios més hasta
que definitivamente se poblara, ya que los
espafioles, con solares concedidos, se nega-
ban a dejar el fértil valle donde tenian sus
actividades econémicas y sus viviendas. Fue
necesario construir el primer santuario de-
dicado a la Virgen, y que se trasladara a la
Morena del Valle hasta el sitio que hoy se
venera. Esto ocurrié hacia 1695.

La actividad cultural y artistica de la ciudad
fue muy escasa o nula. Tanto lasviviendas de
las chacras, como las que se construyeron en
la ciudad, fueron bastante precarias. Las po-
cas obras de arte fueron realizadas para las
iglesias y capillas. Imagenes y pinturas
religiosas y objetos destinados al culto gene-
ralmente fueron traidos del Alto Perd. N o hay
evidencia cierta de artistas locales en esa época.
En algunos sitios los arquedlogos han

encontrado restos de ceramica espafiola pro-
cedente de Talavera de la Reina. A pesar de
la tradicién ceramica de los pueblos nativos,
no existen evidencias de la producciéon de
objetos ceramicos durante la época his-
panica. Solamente el arte textil prosperd. Los
tejidos de algoddn en el Valle Central, y los
de lana de camélidos en el Oeste, alos que se
incorpord el tejido con lana de oveja, si-
guieron siendo objeto de intercambio con
otras regiones del virreinato.

Alrededor de 1755, las construcciones
importantes de la ciudad eran la iglesia
matriz (construida en adobe), el convento
franciscano y residencias de religiosos.
Abundaban, ademas, los destacamentos mi-
litares (Caro, 2003: 21). Esta situacion
prosiguio hasta bien entrado el siglo XLX,y
cambié con la incorporacién de la in-
migracién europea calificada que se afinco
en nuestro pais después de la promulgacién
de la Constitucion Nacional del afio 1853.

Retablo Capilla de Anillaco. Fotografia Eduardo Sol4.

9. H retablo de esta capilla estd documentado en la Historia General del Arte en laArgentina, tomo |, aunque erroneamente se la localiza en la provincia de La Rioja.
10. Monumento Histérico Nacional,fue restaurado en 1945 conjuntamente con otras capillas en los valles calchaquies y valle de Catamarca.

I'I. Siendo un enclave fronterizo hacia el limite con Chile, la Comandancia cumplia un papel importante en la regién. A las dependencias de la comandancia la antecedian una plaza
rodeada por habitaciones totalmente independientes construidas en adobe, propiedad de distintas familias del lugar que se alojaban en ellas para las festividades de San Pedro. En uno
de los salones de la comandancia se conserva parcialmente un fresco mural sobre muro de adobe, un fuste de columna saloménica con capitel corintio.
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El arquitecto Luis Caravati (Cantello 1821
- Catamarca 1901) y dos de sus hermanos
fueron parte de esainmigracion. Llegaron a
Catamarca en el afio 1857. Luis fue quien
construy6 laimagen que la ciudad capital de
la provincia ain tienel2 En 1860 Karl
Hermann Konrad Burmeister queda im-
presionado por el edificio de la Casa de
Gobierno: “digna de cualquier ciudad
europea” (Raffino, 2009: 25).

La labor del arquitecto Caravati y de otros
constructores también de origen italiano, fue
muy fecunda a partir de su radicacién en
Catamarca. Prueba de ello es que en la
Exposicion Internacional de Filadelfia en
1876 se expuso una coleccidn de fotografias
de los edificios publicos y vistas panora-
micas de la ciudad.

Caravati se habia formado en la Academia de
Brera (ltalia), en un momento en que el
eclecticismo y el revisionismo historico
formaban parte del aprendizaje. Eligio ex-
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presarse en un lenguaje austero con una
actitud clasica dandole diversos usos al
orden columna - viga: usandolo en sus por-
ticos como columnay viga, o ligados al muro
donde la columnay la viga, se transforman
en pilastra y comisa constituyéndose en
elementos fundamentales capaces de jerar-
quizar, articular y ordenar la expresion
arquitectonica. Con esta propuesta logro
armonizar la ciudad y consolidar un estilo que
otros constructores siguieron. Los claustros
bellamente construidos enriquecieron edi-
ficios publicos y privados. Ejecut6 sus obras
con materiales propios de la zona y apli-
cando sistemas constructivos sencillos.

En 1881, se sostenia, que la ciudad de
Catamarca era la mas pintoresca de la
Republica y la de mayor adelanto en los
Gltimos 10 afios. Los edificios disefiados por
Caravati ya lucian destacados en la ciudad
y estaban en sus comienzos la construccion
del Hospital San Juan Bautista y el Se-
minario Conciliarl3 hasta hoy dos de los

Fachada del Hospital San Juan Bautista. Arg. Luis Caravati. Dibujo en Autocad, Estudio Adén.

edificios emblematicos del centro histérico
de la ciudad.

Hacia 1885, Lafone Quevedo describia de
esta manera el valle de Catamarca: ..las
tierras de Pomancillo, como casi todas del
Valle de Catamarca, estan repartidas éntrelos
descendientes de sus primeros pobladores
espafioles, y varios son los mayorazgos que
alun existen en toda esa cuenca. Indios
diseminados existen muchos...”,”... pero
caminando acaba el viajero de atravesar el
valle de Pomancillo, esaprimera espancién
(sic) de aquel que mas abajo se convierte en
el de Catamarca “...De los Gltimos calle-
jonespedregosos de Pomancillo dejando atras
lo que hapocos afios fue el mayorazgo del
Sefior Herrera, se pasa a la carrera de los
Agieros, Piedra Blancay todo lo demas que
forma el valle de Catamarca.... hoy los
verdes alfalfares, y los vifiedos han su-
plantado los algodonales e higuerales de los
siglospasados, porque el lienzo apeso de los

telares criollos tenfa que ceder ante el lienzo

12. A Caravati se deben los primeros edificios publicos y religiosos de relevancia, como también numerosas casas de familia, las primeras de importancia, ademas de trabajos de urbani-

zacién y saneamiento de la ciudad.

13. En el afio 2012, por decreto del obispado de Catamarca, fueron trasladados los restos del Arq. Caravati y su esposay colocados en un mausoleo en el claustro oeste del Seminario.
Es inédito en nuestro pais que un artista sea reconocido y sepultado en una de sus obras.
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a real del extranjero, y la pasa de higo no
rinde lo que la alfalfay la vid. Cuando llueve
y los vallados estan cubiertos con lasperlas
de ancochi, esajoya de los cercos del Valle,
cuando los naranjos con susmanzanas de oro
y sus azahares entreveran su aroma con ladel
churqui, del chafary de las vifias, mientra
que el Amabatu con su testa coronada de
nieves se alza majestuosamente en el fondo
del paisaje, es belloy muy bello el valle de
Catamarca. Para el viajero estudioso el Va-
Ille estd lleno de recuerdos, y en el va
buscando esa misteriosa ciudad de Cata-
marca, ese reino de Pairiti, ese pais de los
Césares de los historiadores de nuestro
siglo™ *“.. .Esta ciudad naci6 el 20 de junio
de 1683, después de la muerte por auto de
dejacion de la ciudad de Londres, capital de
la Nueva Inglaterra en pais de los
Diaguitas” (carta XV 1l a La Nacién afios

1883-84y 85)”

La aplicacion de politicas publicas permitio
a partir de 2000 la puesta en valor del
patrimonio arquitecténico de la ciudad, en
especial la obra del arquitecto Caravati.
Los trabajos de restauracién, conservacion
y puesta en valor que se estan llevando a
cabo, han vuelto a la ciudad a la época
descripta por Lafone Quevedo, Chikendatz
y Burmeister. El paisaje Caravati volvio a ser
parte de la ciudad, volvié a ser la ciudad.
Muchos de estos edificios tienen como
nuevo destino alojar nuevas fimciones educa-
tivas, culturales y artisticas. 4

En el campo de las artes visuales recién a
finales del siglo XIX y primeras décadas del
siglo XX se ven resultados y la fotografia
ocupa un lugar destacado.

La inmigracion italiana habia incorporado
arquitectos y constructores a la ciudad. La
literatura, el teatro y la musica tenian des-
tacados exponentes, pero ni las artes
visuales, ni la educacién artistica tenian el
necesariamente habrian de

lugar que

ocupar en la cultura catamarquefia.

Mientras tanto, la labor de los fotografos
entre 1850 y 1920, suple a la pintura de
caballete con notable éxitols Escenas
costumbristas, paisajesy tetrtos sustituyen
exitosamente a la pintura y el dibujo:
Gardel, Mandatori, Lilljedahl, junto a Lau-
reano Brizuela dejaron valiosas muestras de
sus trabajos.

Ramén Laureano Brizuela (Catamarca
1891-1951), se formd como fotégrafo ar-

Un alto en el camino. Fotografia tomada por Laureano
Brizuela hacia 1912. Reproduccién Ariel Pacheco.

tistico en Santa Fe. Su tematica costumbrista
nos dejo innumerables documentos sobre la
época. Participd en certamenes nacionales e
internacionales, obteniendo numerosos
premios (Exposicion Universal de San
Francisco, 1915; Exposicion Internacional de

Brasil, 1922).

Si bien Emilio Caraffa (1863-1939) es
considerado el primer pintor catamarque-
fio 16 con la radicacion de Jorge Bermudez
(1883-1926) en Catamarca hacia 1920-21,
comienza una etapa préspera en la pintura
catamarquefia. Brizuela, amigo y discipulo
del pintor comparte la fotografia con la
pintura de caballete, tomando clasesy expo-
niendo conjuntamente con Bermuldez
trabajos de pintura y fotografia. Curiosa-
mente todo el trabajo pictorico de Brizuela

refleja lugares y paisajes sin representar la

Paisaje catamarquefio. Laureano Brizuela. Oleo sobre
tela. 1,20 m x 0,80 m. Hacia 1935.

14. El viejo hospital San Juan Bautista, en su momento la obra mas importante en ejecucién en el interior del pais, se transformé en el Centro Cultural y Educativo de la Provincia. B
Seminario conciliar actualmente en restauracién, alberga una escuela secundaria y el museo de arte religioso. La casa Caravati en la calle Rivadavia se transformara en el Museo de la
Ciudad, la Casa Galindez hoy sede del Poder Judicial pasara a ser sede de museos provinciales, la Casa del General Octaviano Navarro pasarad también a cumplir funciones culturales.
15. Recopilados en Catamarca a través de la imagen fotogréfica (1850 - /920).
16. Formado en Europa desarroll6 su carrera artistica y docente en la ciudad de Cérdoba,y en 1895 abre la "Escuela de Pintura-Copia del Natural" que es la misma que hoy se denomina,
"Academia Provincial de Bellas Artes Dr.José Figueroa Alcorta".
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figura humana ni animal que incluia con tanta
destreza en sus composiciones fotograficas.
Impresionista notable, logré captar el paisa-
je catamarquefio a distintas horas del dia, con
pinceladas fragmentadas plenas de luzy color
nortefios.

Luis Varela Lezana (Catamarca 1900-1982)
es otro de los pioneros de las artes visua-
les en Catamarca. Autodidacta, compartio
aprendizaje y experiencias con Jorge Ber-
mudez. Colaborador de Caras y Caretas y
diario Critica en su temprana juventud,
realiz6 su primera muestra en Buenos Aires
en 1924 en el café Tortoni auspiciada por

Des...tajo. Martin Borman. Técnica Mixta. 1,90 m x
1,20 m. Afio 2009.
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Quinquela Martin yJuan de Dios Filiberto.
Su produccidn artistica tanto en caricatura,
dibujo, retrato, como en pintura, es dificil de
ser superada. Un trazo 4agil y fluido lo
caracteriza. Sus retratos al 6leo logran
captar la personalidad de los modelos. Es-
cenas tradicionales, de la vida cotidiana y
acontecimientos de la historia de Catamar-
ca, fueron atacados con singular maestria.

En el aflo 1935, Laureano Brizuela funda el
primer taller artistico de la ciudad de Cata-
marca y la Comision Provincial de Bellas
Artes que dio pie para la creacién del museo
de bellas artes que hoy lleva sunombre. La

Retrato de artista, de la serie Retratos de artistas
plasticos del grupo "La Ventolera". Fotégrafo Ariel
Pacheco. Afio 2011.

ensefianza académica de las artes plasticas en
la provincia se inici6 con esta escuela.
Prosiguié en 1953 con un taller dirigido por
el maestro, escultor, autodidacta Roberto
Cray (1911-1967) que dur6 poco mas de un
aflo. Cuatro afios después, la artista cata-
marquefia Mary Walther, reabrié la escuela
con otra visién: la formacion de artistas con
contenidos disciplinares méas sélidos.

Hoy el Instituto Superior de Arte y Co-
municacion (ISAC) que es la prolongacion
de aquella Escuela de Artes Plasticas, juega
un rol fundamental en la formacién, pro-
mocion y difusiéon del arte en Catamarca.

El aumento de la matricula, la incorporacion
de artistas que hacen docencia formados en
facultades, institutos y escuelas de arte de Cor-
doba, Tucuman, Buenos Aires y Mendoza,
han creado, en el Gltimo decenio un gran
movimiento en las artes visuales. Sus traba-
jos se exponen tanto en nuestro pais, como
en el exterior. Distintos materiales: textiles,
lanas, hilos, madera, papel, cartén, metal, son
recursos que utilizan tanto como el 6leo, la
acuarelay el aerifico. Las composiciones abs-
tractas, figurativas, realistas, hiperrealistas;
las instalaciones, el muralismo, las escultu-
ras blandas, duras, los temas cotidianos
y testimoniales, los hechos historicos, las
situaciones divertidas forman parte de la colo-
rida propuesta de la nueva generacion.

En este contexto la licenciada Gisela Dalla
Via comparte su actividad artistica con la
docenciay la investigacion; publicé trabajos
relacionados a la ensefianza y a la critica de
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arte y fue curadora de exposiciones en la
ciudad de Catamarca.

Gabriela Vargas y Alicia doran-,, por su
parte cumplen roles destacados como do-
centes y gestoras de la actividad plastica
catamarquefia.
Miriam Constans, responsable de los
talleres de arte de la Universidad de Cata-
marca, con el hiperrealismo aporta una
mirada distinta. Sus trabajos han sido ex-
puestos y premiados en nuestro pais y el
exterior. Es destacable la gestion del artista
plasticoJulio Espeche, Director del Museo
de Bellas Artes, artistay docente.

Elacia 1995 nuevos aires enriquecen la
plastica catamarquefia: Celina Galera trans-
gresora y divertida revela en sus obras lo
populary lo culto, lo artesanal y lo ingenuo;
las esculturas blandas de Carolina Paradela
“para tocar y jugar”, el colorido de Giselle
Isseta, el constructivismo arquitecténico de
Martin Borman.

El arte de la fotografia forma parte de la pro-
puesta actual con importantes exponentes
como Ariel Pacheco, Primer Premio Muni-
cipal de Fotografia 2010; Carolina Cabrera
y Mario Quiroga. Las propuestas de la nueva
generacidn son muchasy muchos los artistas;
nos remitimos al catalogo que con la inter-
vencion curatorial deJorge Figueroa se editd
para Arte de Catamarca (Argentina pinta bien).

De la generacion anterior, oriundos de los
Valles Calchaquies, los catamarquefios M-

17. Catalogo del Malba 2010.

guel Angel Rios (1943 Santa Maria),
Enrique Salvatierra (1948) y Manuela
Rasjido (1952), han sabido

iconografia de las culturas nativas, y los ma-

integrar la

teriales locales a sus propuestas estéticas
contemporéneas. Rios con una larga trayec-
toria internacional incluyd, en sus obras de
la década del 70 realizadas en Catamarca,
lanas y textiles andinos en sus composiciones
con una fuerte inspiracion en la iconografia
local. Hallé en México la realidad social,
el espacio y la luz similares a su Norte
Argentino.17 Su obra posterior hasta la ac-
tualidad es una bUsqueda permanente de
nuevas experiencias estéticas relacionadas a
tradiciones y acontecimientos con fuerte
contenido social. Son notables sus videos
instalaciones.

Enrique Salvatierra. Pensamientos dispersos; dimen-
siones: 1,95 x 1,70 m.; técnica propia combinada donde
se insertan textos que hay que descubrirlos (a modo
de palimpsesto).

18. Catalogo de la exposicién individual. Museo Eduardo Sivori 2010.

Enrique Salvatierralg artista multifacético,
Premio Konex de Ceramica, manifiesta la
tradicion del norte con su propio voca-
bulario estético en distintos materiales y
dimensiones: pintura, ceramica, escultura,

Arte para usar. Disefio de Manuela Rasjido. Puna.
Confeccionada en lana virgen de oveja, hilada a mano
y tejida en telar rustico horizontal. La disefiadora ha
tefiido las lanas con tintes vegetales y minerales en paila
de cobre, aludiendo a los colores de la puna en otofio.
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mobiliario: “vivo en un lugar rodeado de
huellas del pasado, entre luces malas vy

buenas, mitosy leyendas”.

Manuela Rasjido19 por su parte, con la
propuesta de “arte para usar” revaloriza el
arte textil de los valles. La investigacion de
las técnicas del tejido, el tefiido de telasy la
combinacién con un disefio inspirado en las
culturas de los valles calchaquies son los
fundamentos de su creatividad sin limites.
Tanto Manuela como Enrique han elegido
vivir en Santa Maria donde la luz, el colory
el paisaje son sus fuentes de inspiracidn.

Aldo Paez (Catamarca, 1939-2012) prefirid
la abstracciéon y las figuras geométricas:
geometria, color, espacio, arquitectura son
las palabras que nos permiten acceder a sus
obras (Figueroa, 2009:21).

El arte urbano de Radl Guzman (Andalgala,
1951), muralista, dibujante y pintor, es el
“leitmotiv” de sus trabajos mas represen-
tativos realizados a lo largo y ancho de toda
nuestra provincia. En sus pinturas de
caballete se expresa con solvenciay maestria
con una iconografia que lo distingue.

No se puede dejar de mencionar a asocia-
ciones, cooperativas y otras instituciones que
desde la actividad independiente se in-
teresan por exponer, proteger y apoyar la
actividad artistica de la provincia. A partir de
2007 realizan constantemente actividades.
Amigos del Arte en Catamarca (ARCa.) ha
organizado conjuntamente con el apoyo de
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instituciones del gobierno provincial,
municipal y de instituciones privadas mues-

tras, conferencias, conciertos20.

La actividad realizada a partir de 2008 por el
grupo “LaVentolera”y el “Espacio Cultural
la Primitiva” marcan un hito en la cultura
catamarquefia. Materializaron un ambito
de encuentroy de produccion artistica en un
espacio independiente, multidisciplinario y
calificado que merece ser apoyado.

En 2012 inicia sus actividades “Csdl 569 arte
contemporaneo”, dirigido por el Arquitecto
y artista plastico Martin Bormann en su
propio estudio. Surge en una primera ins-
tancia como un grupo de artistas plasticos que
integran sus talleresy actividades artisticas y
docentes para transformarse luego en el
espacio de vanguardia en las artes de Cata-
marca, donde se realizan muestras y talleres
entre otras actividades.

En esta ultima década, los artistas cata-
marquefios y la ensefianza artistica han
construido las bases sdlidas para un futuro
promisorio de las artes visuales en la provincia.

19. Premio Konex al disefio textil 2002 y Konex de platino disefio textil 2012.
20. Muestra retrospectiva de Dolores Dellatorre, Rubén Néstor Gazzoli, BasilioWizny (fotografia) y Maria Gisela DallaVia (“ Latitud 27-28"). Conferencias de Ivonne Bordelois, Carmen

Carabus y Ruth Corcuera.
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